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A abordagem do Interacionismo
Sociodiscursivo para a analise de textos

Eliane Gouvéa Lousada®

Resumo: Este artigo tem por objetivo apresentar a abordagem do Interacionismo sociodiscursivo para a

7

andlise de textos. Para tanto, exporemos, primeiramente, a definicdo do que é o interacionismo
sociodiscursivo dentro do quadro mais amplo do interacionismo social, apontando seus eixos de pesquisa.
Em seguida, apresentaremos o modelo de andlise textual proposto por Bronckart (1999, 2004, 2006, 2008),
dentro do quadro tedrico-metodoldgico do Interacionismo sociodiscursivo para a andlise de textos,
abrangendo desde o contexto de produgdo textual até a andlise de unidades linguisticas, passando pelo
nivel organizacional e pelo nivel dos mecanismos de textualizacdo e enunciativos. Finalmente, para
exemplificar o modelo apresentado, proporemos a andlise de um texto do género resenha critica.

Palavras chave: género textual; interacionismo sociodiscursivo; resenha critica; folhado textual; contexto de
produgdo.

1. Introdugao

Este artigo retoma e amplia nossa apresentacdo do Il EPED (Encontro de Pds-graduandos em Estudos
Discursivos da USP — Abordagens metodoldgicas em estudos discursivos), que tinha por objetivo apresentar
a teoria do Interacionismo sociodiscursivo (BRONCKART, 1999, 2006, 2008), sobretudo no que diz respeito
a andlise de textos. Como aponta Bronckart (2006, 2008), o interacionismo sociodiscursivo é uma corrente
do interacionismo social que, por sua vez, ndo é um movimento formalmente constituido, mas uma
orientacdo epistemolégica geral, ou um posicionamento epistemolégico e politico, construido
essencialmente a partir das obras de Spinoza, de Marx e de Vygotski (1934/2001). O interacionismo social
também é compartilhado por vérios pensadores das ciéncias humanas/sociais, tais como: Buhler, Dewey,
Mead, Politzer,mas também, parcialmente, por Durkheim, Wallon, entre outros®.

Por sua vez, o interacionismo sociodiscursivo (ISD) pretende realizar apenas uma parte do projeto do
interacionismo social. Ele visa a mostrar o papel fundador da linguagem e sobretudo do funcionamento
discursivo/da atividade discursiva no desenvolvimento humano (BRONCKART, 2006, 2008). Segundo o
autor, o ISD conduz trabalhos tedricos e empiricos que se desenvolvem nos trés niveis do programa de
referéncia do interacionismo social, a saber: os pré-construidos, as media¢des formativas, o
desenvolvimento.

Segundo Bronckart (2004, 2008), no nivel dos pré-construidos, o primeiro objetivo do ISD foi o de

elaborar um modelo coerente de organizagao interna dos textos. Para tanto, Bronckart e os pesquisadores

! Docente do Programa de Pds-Graduagdo de Estudos Linguisticos, Literarios e Tradutoldgicos em Francés (FFLCH-USP). E-mail:
elousada@usp.br.

% As referéncias bibliograficas as obras citadas encontram-se nos livros de Bronckart (2006, 2008). Optamos por ndo mencionar
neste artigo, pois sdo apenas referéncias retomadas do autor.
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de Genebra desenvolveram estudos durante 20 anos, a partir dos trabalhos de: Adam (1990), Genette
(1972), Roulet et al. (1985), Weinrinch (1973) etc. e de pesquisas préprias, que deram origem a obra Le
fonctionnement des discours (BRONCKART e al., 1985). Ainda segundo o autor, estes estudos deram origem
ao esquema da arquitetura textual proposto em Atividade de linguagem, textos e discursos (1999). Sendo
assim, no nivel dos pré-construidos, o objetivo do ISD é o de analisar as condi¢Ges de funcionamento
efetivo dos textos, partindo do principio de que os géneros textuais sdo os produtos de uma atividade
linguageira coletiva, organizada pelas formacfes sociais e visando a adaptar os formatos textuais as
exigéncias das atividades gerais.

No nivel das mediagGes, o ISD postula que as mediacGes formativas se realizam em varios locais, com
aprendizes de estatutos diversos (Bronckart, 2008). Dentro desse posicionamento, o ISD interessa-se pelas
media¢des nos sistemas educativos, pois estes sdo um local universal de formagdo nas sociedades
contemporaneas. Nesse sentido, o ISD desenvolveu trabalhos em didatica das linguas, em trés eixos:
adaptacdo e modernizagdo dos programas de ensino das linguas vivas; elaboracdo de métodos segundo o
programa do ISD: sequéncias didaticas para dominio de um género e baseada no modelo da arquitetura
textual; verificagdo da medida em que este projeto era colocado em pratica, o que deu origem as pesquisas
sobre o trabalho do professor (MACHADO, 2007; MACHADO e LOUSADA, no prelo; LOUSADA, 2006;
BUENO, 2007; ABREU-TARDELLI, 2006), por exemplo.

Finalmente, como coloca Bronckart (2004) no nivel do desenvolvimento, o ISD interessa-se, por um
lado, pelas condicdes de construcao das pessoas e, por outro, pelas condicdes da transformacao dos
construidos socio-histéricos. Em relagdo as condi¢cbes de construcdo das pessoas, o ISD sustenta a
necessidade de demonstrar a tese vygotskiana do papel da interiorizacdao dos signos na constituicdo do
pensamento consciente, tendo realizado diversos trabalhos nesse sentido.

Parece-nos, ainda, importante salientar que o ISD é uma teoria em construgcdo, estando
constantemente sujeito a revisdes, descobertas, recursos a outros autores etc.

Neste artigo, vamos nos interessar pelo nivel dos pré-construidos e, portanto, vamos nos limitar a
apresentar o modelo de organizagdo interna, ou da arquitetura interna dos textos, que pode ser
encontrado na obra Atividade de linguagem, textos e discursos: por um interacionismo sociodiscursivo
(BRONCKART, 1999) e que é parcialmente retomado e rediscutido em Atividade de linguagem, discurso e
desenvolvimento humano (BRONCKART, 2006). Apds a apresentacdo do quadro tedrico-metodoldgico do
ISD, apresentaremos a andlise de um texto segundo esse modelo, com o intuito de exemplificar os
conceitos abordados.

Sendo assim, apds apresentarmos os pressupostos tedricos que constituem o modelo de anadlise
textual desenvolvido pelo ISD (BRONCKART, 1999, 2004, 2006, 2008) e que faz parte das pesquisas no nivel
dos pré-construidos, exemplificaremos esse modelo a partir da analise de um texto pertencente ao género

resenha critica de filme.
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2. O modelo de analise de textos do ISD

Antes de apresentarmos o modelo de analise de textos proposto pelo interacionismo sociodiscursivo,
parece-nos essencial esclarecer as definicdes adotadas pelo ISD a respeito dos conceitos de texto e de
género textual.

Para Bronckart (1999), o agir linguageiro, que designa a realidade linguageira constituida de praticas
de linguagem situadas, realiza-se por meio de textos. O texto corresponderia a uma unidade comunicativa
ou interativa global e poderia ser definido como uma unidade de agir linguageiro que veicula uma
mensagem organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia sobre o destinatario, em um
determinado espago e num determinado tempo (BRONCKART, 2006). Dessa forma, como existem
diferentes formas de agir linguageiro, ou de textos, o autor propde o uso de “géneros de textos” e ndo de
géneros do discurso, considerando que as expressdes sdo equivalentes. Os textos apresentam
especificidades que dependem das caracteristicas da situacdo de interacdo na qual sdo produzidos, das
caracteristicas da atividade que esta sendo comentada e das condi¢bes sécio-histéricas de sua producgao.
Em outras palavras, segundo Bronckart (2006) todo texto pertence sempre a um género, apresentando
propriedades genéricas, resultantes da escolha do género textual que parece adaptar-se a situagao, mas
tem especificidades sempre Unicas, que derivam das escolhas do produtor em func¢do de sua situagao de
producdo particular.

Ao falarmos em géneros, parece-nos primordial esclarecer as origens do conceito, assim como as
evolugbes e modificagGes propostas pelos pesquisadores nos quais nos baseamos. O conceito de género
discursivo tem sua origem na obra de Mikhail Bakhtin (1953/1997), que define os géneros do discurso
como sendo “tipos relativamente estaveis de enunciados, presentes em cada esfera da atividade humana e
socio-historicamente construidos”. Os géneros discursivos tém, segundo Bakhtin (1953/1997), trés
caracteristicas basicas: tema, organizacdo composicional e estilo. Dentro do quadro tedrico do ISD,
Bronckart (1999) propde o termo género textual, afirmando que sdo os textos que se organizam em
géneros, ficando a terminologia tipos de discurso para uma outra categoria que engloba os diferentes
“mundos discursivos” que o produtor do texto pode criar (BRONCKART, 1999) e que explicaremos mais a
frente.

Para Bronckart (1999), somos confrontados a um universo de textos, organizados em géneros que se
encontram sempre em processo de modificagdo. Nosso contato com os géneros textuais ao longo de nossa
histdria, faz com que tenhamos construido um conhecimento intuitivo das regras e das propriedades
desses géneros, mesmo que de forma inconsciente (MACHADO, 2009b). Em outras palavras, o agente
produtor do texto tem um conhecimento pessoal e parcial do arquitexto de sua comunidade verbal,
entendido aqui como o repertorio de textos que pode ser encontrado em sua comunidade e que se

organizam em géneros. O agente produtor tem, assim, acesso a modelos de géneros disponiveis no
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arquitexto de sua comunidade verbal e serve-se deles ao produzir seus textos. E esse conhecimento
intuitivo que nos ajuda a produzir apropriadamente textos pertencentes aos géneros com os quais tivemos
mais contato durante a vida.

Para analisar textos, pertencentes a diferentes géneros, Bronckart (1999, 2006, 2008) propde um
modelo da arquitetura interna dos textos que se concentra na andlise do folhado textual, composto: pela
infraestrutura global do texto, dividida, por sua vez, em plano geral/global do texto, tipos de discurso,
sequéncias; pelos mecanismos de textualizacdo, divididos em conexdo, coesdo nominal e coesdo verbal; e
pelos mecanismos de responsabilizagdo enunciativa, que sdo constituidos das modalizacGes e das vozes
presentes no texto. Além disso, antes de qualquer analise textual, Bronckart (1999) postula a necessidade
de compreender o contexto de producdo do texto, tanto no nivel mais geral do contexto mais amplo,
guanto no nivel da a¢do de linguagem que da origem ao texto.

Passemos entdo para o primeiro item, que é a analise do contexto de produgdo do texto. Nesse nivel,
analisamos primeiramente o contexto imediato em que o texto foi produzido, ou seja, a situacdo de agao
de linguagem que deu origem ao texto (BRONCKART, 1999; 2006, p. 146). Para esta andlise, levantamos
hipdteses sobre: quem escreveu o texto, para quem o escreveu, em qual insituticio, com qual objetivo. E
importante estarmos atentos para o contexto fisico que deu origem ao texto, mas sobretudo ao contexto
sociossubjetivo, ou seja, tentando compreender o local social de onde fala/escreve o enunciador, para qual
destinatario o texto foi provavelmente produzido, em qual local social ele foi produzido e que efeitos o
enunciador queria produzir no destinatério. Além disso, cabe lembrar que o contexto deve ser analisado
desde o contexto mais amplo, sociohistérico, ao contexto mais imediato, da a¢do de linguagem.

Para analisar o folhado textual (BRONCKART, 1999), comecamos pelo primeiro nivel que é o da
infraestrutura geral do texto, composta pelo plano global dos contelddos tematicos, pelos tipos de discurso
e pelas sequéncias. O plano global dos contelddos tematicos corresponde aos conteldos que aparecem no
texto, como se fosse um resumo do texto. Ja os tipos de discurso, correspondem a mundos discursivos
contruidos na produgao textual. Os tipos de discurso podem ser entendidos como pertencentes a dois eixos
principais: narrar e expor. O eixo do narrar (disjuncdo), pode ser implicado ou autébnomo, ou seja, pode
apresentar ou nao implicacdo em relagdo ao ato de producdo (através de déiticos espaciais, temporais e de
pessoa). O eixo do expor (conjuncdo) pode também ser implicado ou autébnomo. Sendo assim, dentro
desses dois eixos, ha uma outra divisdo que da origem aos tipos de discurso: narrar — disjunto e autbnomo
(tipo de discurso narracdo); narrar — disjunto e implicado (tipo de discurso relato interativo) e expor —
conjunto e implicado (tipo de discurso interativo) e expor — conjunto e auténomo (tipo de discurso

tedrico)’.

® Para maiores explicagdes sobre os tipos de discurso, ver Bronckart (2006, 2008).
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A diferenca radical entre géneros textuais e tipos de discurso consiste em uma das grandes
contribui¢cdes do ISD, no nivel dos pré-construidos. Bronckart (2006) afirma que, enquanto que os géneros
textuais sdo definidos como uma unidade comunicativa, socio-historicamente elaborada com os recursos
de uma dada lingua natural e estreitamente dependente das diversas exigéncias interativas das situagdes
de atividade geral, os tipos de discurso sdo unidades linguisticas em numero restrito, suscetiveis de entrar
na composi¢cdo de qualquer género; estas unidades mostram o que Genette (1986) qualifica de « atitudes
de locugdo », com carater universal, chamadas no ISD de « mundos discursivos ».

Ainda no nivel da infra-estrutura textual, BRONCKART (1999) baseia-se em Adam (1990) e propde
uma outra forma de planificacdo que sdo as sequéncias. Diferentemente dos tipos de discurso, essas
sequéncias podem ou ndo estar presentes, aparecem geralmente combinadas (é dificil encontrar em um
texto uma sé sequéncia) e dividem-se em: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa, injuntiva e
dialogal. Além disso, o autor apresenta o grau zero da sequéncia narrativa, na qual ndo ha intriga, tensao,
que seria o script e o grau zero das sequéncias argumentativa e explicativa, a esquematiza¢do, mobilizada
qguando ndo ha a necessidade de explicar algo de dificil compreensdo ou argumentar em favor ou contra
algo que pode ser contestavel.

Ainda no nivel dos pré-construidos, mas no segundo nivel de andlise do folhado textual, temos a
segunda grande contribuicdo do ISD, que é a identificacdo e denominacdo de dois tipos de mecanismos que
contribuem para dar aos textos uma coeréncia global: os mecanismos de textualizagdo, que exploram os
recursos linguisticos para assegurar a progressao tematica e os mecanismos enunciativos: mais ligados a
organizacdo geral do género e que tornam explicitos os jogos de vozes e os julgamentos dos quais emana o
conteudo tematico de um texto (Bronckart, 1999).

Para Bronckart (1999), o segundo nivel do folhado textual é constituido dos mecanismos de
textualizagdo, caracterizado pela coeréncia e pela coesdo. A primeira diz respeito as relagdes entre os niveis
de organizacdo de um texto e é explicitada pelos organizadores textuais. Trata-se da conexdo entre as
macroideias do texto. A segunda pode ser dividida em coesdo nominal (retomadas nominais e pronominais;
anaforas e cataforas) e verbal (tempos e modos verbais).

No terceiro nivel do folhado textual, encontramos os mecanismos de responsabilidade enunciativa
que dao a clarificacdo dialdgica do texto (BRONCKART, 2008). Nesse nivel, pode-se analisar a questdo das
modaliza¢des, responsaveis pelas diversas avaliagbes do enunciador sobre um ou outro aspecto do
conteludo tematico e que podem ser divididas, segundo Bronckart (1999) em ldgicas, deodnticas,
pragmaticas e apreciativas’. Estas Ultimas envolvem as apreciacBes subjetivas do enunciador, que avaliam o

contetdo tematico do enunciado como sendo negativo, positivo etc. para o enunciador. Ja as vozes

4 . . o~ n .
Para maiores explicagdes sobre as sequéncias e suas fases, ver Bronckart (1999).

> Apresentamos apenas a defini¢do das modalizagOes apreciativas, pois sdo estas que utilizaremos neste artigo. Para mais detalhes
sobre as modalizagdes, ver Bronckart (1999).



Abordagens metodolégicas em estudos discursivos. Sd3o Paulo: Paulistana, 2010.

explicitam as instancias que assumem ou se responsabilizam pelo que estd sendo dito e também fazem
parte dos mecanismos enunciativos.

Para analisar a questdo das vozes encontradas no texto, é importante salientar que o préprio
Bronckart (1999) encoraja o recurso a outras teorias que complementem o que é apresentado em seus
estudos sobre o ISD. Sendo assim, para a andlise apresentada neste artigo, servimo-nos de outros autores
gue investigam mais a fundo essa questdo, tais como Maingueneau (1989, 1991, 2001) e Authier-Revuz
(2001). Maingueneau (2001) sustenta que o processo de insercdo de vozes pode acontecer por meio de
varios recursos, tais como: discurso direto, direto livre, indireto, indireto livre, ilhas enunciativas, aspas,
entre outros. Ja Authier-Revuz (2001) explora as diferentes formas de modalizacdo autonimica como forma
de insercdo de vozes. Dentro de sua classificagdo, utilizaremos, aqui, a questdo da inser¢do de vozes por
meio de palavras de outra época, registro, discurso tedrico, posicdao politica etc. que é uma das varias
formas de identificar a heterogeneidade constitutiva (AUTHIER-REVUZ, 2001, p. 23). Além disso, baseamo-
nos em Brait (2008) no que diz respeito a ironia como fend6meno de inser¢dao de vozes, ja que, para a
autora, a ironia acontece por haver conhecimentos partilhados entre locutor e destinatario, no nivel dos
valores pessoais, sociais ou constituintes de um imaginario coletivo. E através da ironia que o produtor do
texto procura chamar a atenc¢do do destinatario para o discurso e conseguir sua adesao (BRAIT, 2008, p.
138).

A partir dos procedimentos metodoldgicos de andlise que acabamos de mostrar, realizamos a analise

do texto que apresentamos a seguir.

3. Andlise de um texto segundo o modelo do ISD

Nesta se¢d0, propomo-nos a apresentar a analise que realizamos do texto Da Vinci Code®, publicado
na revista francesa I’Express em 2006 e pertencente ao género textual resenha critica de filme’.
Comecando a analise pelo contexto de producdo do texto, podemos levantar a hipdtese de que se
N rye . . . 8 .
trata de um texto pertencente ao género textual critica de filme, ou resenha critica de filme®, publicada no
site da revista I'Express, o que se concretiza quando se observa que o texto foi encontrado na secao

“culture” da revista, local esse que abarca outras criticas ou resenhas criticas. Trata-se de uma revista

6 .
O texto analisado encontra-se nos anexos.

7 i P e e s . . . ~ A
Uma anélise preliminar do mesmo texto foi inicialmente realizada para uma publicagdo decorrente de um curso sobre géneros
textuais que ministrei em Curitiba, junto ao governo do Parand. O artigo em questdo ainda nao foi publicado.

& A discussdo sobre a definicdo de alguns géneros como resumo, resenha, resenha critica e critica esta longe de ter sido resolvida.
Alguns autores consideram a resenha como ndo contendo apreciagdes e a resenha critica como contendo apreciagdes. Para este
artigo, consideramos que o resumo retoma o contelddo da obra sem tecer avaliagdes ou comentarios sobre ela. A resenha faz o
mesmo, porém apresenta elementos sobre o contexto geral da produgdo e da divulgacdo da obra (MACHADO, 2002). Finalmente, a
resenha critica apresenta todos os elementos anteriores e, ainda, elementos avaliativos, apreciativos sobre a obra. E esse género
que é comumente chamado de “critica”. Consultar também Machado, Abreu-Tardelli & Lousada (2004a, 2004b).
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francesa de orientagdo politica centro-direita, vista como um macro-enunciador que “abriga” as criticas de
Carriere. O autor da critica é Christophe Carriere, jornalista que escreve na revista desde 2002, na seg¢ao

“culture”. Lendo seu perfil na propria revista (http://blogs.lexpress.fr/cinema/about.php), podemos ver

gue Carriére quer construir uma imagem de si ligada ao humor, tanto quando fala de si, quanto quando fala
de outras coisas, como seu blog, por exemplo. Esta informacdo é de grande importancia para compreender
algumas questdes que serdo abordadas mais a frente, como, por exemplo, o recurso constante a ironia,
como estratégia do autor.

O leitor potencial deste texto é provavelmente alguém que tem interesse por cinema, ou por este
filme em especial. Trata-se possivelmente de um leitor francéfono que tem provavelmente o habito de ler a
revista |'Express, sobretudo na secdo cultura, ou que tem hdbito de ler criticas em diversos meios de
comunicacdo. O texto foi publicado na época do langamento do filme na Franca e seus leitores potenciais
podiam |é-lo antes ou depois de terem assistido o filme. Nesse sentido, a resenha critica difere da sinopse
que, geralmente, é lida antes de se ver o filme, ja que contém, inclusive, os hordrios e salas de cinema em
que o filme é exibido.

ApOds a reflexdo sobre o contexto de producdo do texto, passemos para a andlise da infraestrutura
geral do texto. O texto analisado tem trés pardgrafos e comeca, no primeiro pardgrafo, com uma espécie
de resumo da histéria do filme. No segundo paragrafo, temos uma parte que contém mais apreciagoes
sobre o filme, passando do autor do livro ao diretor e roteirista do filme e ao proprio filme. Finalmente, no
ultimo paragrafo, temos um conteddo bem mais critico sobre o filme. Cabe, ainda, ressaltar que a resenha
€ um género textual, como o resumo, caracterizado pelo fato de trazer em si elementos de uma outra obra
cultural, quer apenas resumindo-a (como no caso do resumo), quer resumindo-a e dando uma opindo ou
emitindo uma avaliacdo/apreciacdo sobre ela (como no caso da resenha critica). O fato de ser um género
em que se fala de outra obra cultural deixa marcas linguisticas e organizacionais no texto, como veremos a
seguir.

Ainda no nivel da infraestrutura geral do texto, percebemos que ele é construido
predominantemente pelo tipo de discurso interativo, ou seja, contendo marcas da situacdo de enunciagdo
em que foi produzido. Nesse sentido, esta resenha difere de outras em que o tipo de discurso
predominante é o discurso tedrico, como aponta Machado (2002). Para chegar a essa conclusao,
analisamos marcas da situacdo de enunciagdo que se revelam no texto, tais como déiticos de pessoa,
espaciais e temporais. Encontramos apenas déiticos referentes a segunda pessoa: vous, que aparece duas
vezes e que representa o leitor do texto®. O vous usado pelo autor tem a fungdo de aproximar o leitor do
autor, criando uma relacdo de proximidade entre ambos, como se fosse uma conversa entre amigos: um

amigo conta ao outro porque deve ou ndo ver o filme. No Ultimo paragrafo, vemos que o autor do texto

9,4 P L . . ] - . . -
Ha outra referéncia a “vous”, mas esta no interior do didlogo do filme, ndo representando, portanto, o leitor do texto e a situagdo
de enunciagdo em que foi produzido.
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passa de vous para nous — nos héros — o que contribui para aproximar leitor e autor do texto, por meio de
uma estratégia de convencimento que cria uma relacdo de cumplicidade entre ambos. Sendo assim
podemos atribuir o uso do discurso interativo como uma marca do autor-produtor do texto que constréi
uma imagem de si em que se aproxima do leitor e deixando marcas dessa aproximacdo em seu texto,
contrariamente ao que ocorre em outras resenhas.

Quanto as sequéncias textuais encontradas no texto, observamos a presenca de uma pequena
sequéncia narrativa, porém sem as etapas cldssicas que levam a tensdo, ao conflito que precisa ser
solucionado, justamente porque o conflito é solucionado no filme e o autor do texto ndo quer desvelar a
solucdo do conflito aos leitores. Esta sequéncia serve, no caso deste texto, apenas para contar elementos
da histéria, no primeiro paragrafo, para que o leitor tenha vontade de verificar o desenrolar da histdria
quando assistir ao filme. Ela serve também para introduzir a sequéncia argumentativa que vem a seguir, na
qual o autor menciona varios contra-argumentos (o filme é fielmente adaptado, os atores principais sao
eficazes etc) para chegar a seu argumento principal: o problema do filme é que ele se leva muito a sério. A
seguir, vemos exemplos que sustentam esse argumento principal, partindo de didlogos dos personagens
principais.

Passando para o segundo nivel de andlise do folhado textual, temos os mecanismos de textualizagao,
compostos pelo sistema de conexdao, de coesdo verbal e o de coesdo nominal. A macroconexao
estabelecida no texto, ou seja, a conexao entre as grandes ideias, os paragrafos, ndo acontece por meio de
conectivos, mas sim por meio de verbos ou expressdes que interpelam o leitor. Por exemplo, no primeiro
paragrafo, temos um verbo no imperativo que interpela diretamente o leitor. No segundo paragrafo, temos
uma exclamacdo (Oh!) tipica de segmentos em que ha didlogo entre os participantes da interagdo. O
terceiro e ultimo paragrafo comega com uma retomada nominal da dupla de personagens, que aparecem
no primeiro paragrafo, para, em seguida, serem comparados ao conteudo do filme, que é abordado no
segundo paragrafo. Esse terceiro paragrafo acaba funcionando como uma sintese dos dois primeiros, pois o
autor confirma sua opinido sobre o filme, que tinha sido mencionada mais discretamente, por meio da
ironia, nos paragrafos anteriores.

Encontramos também elementos conectivos no interior do paragrafo, como, por exemplo, no
segundo pardgrafo em que vemos um conectivo de causa (car) seguido de uma frase com infinitivo que
também cumpre a fungdo de aproximar o leitor (car @ moins d’avoir été enfermé — o leitor). No terceiro
paragrafo temos um conectivo que indica oposicdo (or), servindo para apoiar a argumentacdo do autor,
sustentando que o filme n3do deve ser levado a sério. Além desses conectivos, a conexdo entre as frases se
da por meio de elementos coesivos (dans ces conditions, Le tandem etc.) que serdo analisados a seguir.

A coesdo verbal é dada no texto por meio de uma série de verbos no presente que apresentam as

opinides do autor sobre o filme e alguns verbos no passado, em tempos compostos como o subjuntivo, o
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infinitivo passado e outros, que se referem a tudo que precede o filme®. Assim, o uso do presente marca o
tempo da critica ao filme, enquanto que o

Quanto a coesdao nominal, encontramos vdrias séries coesivas que se destinam a assegurar a ndo
repeticdo dos personagens e do filme, mas que também contribuem, por meio da escolha dos termos que
substituem os referentes, a transmitir a opinido do autor do texto sobre esses elementos. As séries coesivas
sdo construidas a partir dos elementos mais importantes do filme: os personagens e o préprio filme. Sendo
assim, temos as seguintes séries coesivas™:

e  Robert Langdom: herdi — especialista do estudo do signo — ele — X-man do anagrama

®  Sophie Neveu: heroina — criptdgrafa - neta do conservador do Louvre —ela

e  Robert Langdom e Sophie Neveu: os herdis — a dupla (le tandem) - eles

e O filme: informacdo exclusiva (scoop) — o filme de suspense (thriller) — ele — mistura infame e
ecumémica (gloubiboulga®™ oecuménique) — série B qualquer

Em relagdo as séries coesivas, é interessante observar que as escolhas lexicais feitas pelo autor do
texto para substituir o referente também denotam sua posi¢do enunciativa em relagdo a ele. Sendo assim,
parece-nos importante ressaltar que o uso de “X-man do anagrama”, de “gloubiboulga écuménique” e de
“’serie B qualquer” ja revelam a critica de Carriére ao filme. Por esta razdo, embora a coesdo nominal seja
vista, dentro do modelo bronckartiano, como fazendo parte dos mecanismos de textualizacdo, poderiamos
dizer que a andlise das escolhas lexicais usadas para realizar as retomadas cataféricas e anafdricas (ou seja,
a coesdo nominal) poderiam permitir uma analise destes termos dentro do nivel dos mecanismos
enunciativos, que denotam os tragos da posi¢ao enunciativa do produtor do texto em relagdo ao conteudo
da proposicdo™.

Quanto aos mecanismos enunciativos tais como eles sdo descritos no modelo bronckartiano, muitos
aspectos podem ser observados em relagdo as modalizagdes, mas também em relagdo as vozes presentes
no texto. No que diz respeito as modalizagGes, encontramos, sobretudo, modalizagdes apreciativas
realizadas por meio de advérbios que contribuem para dar a apreciagdo do autor do texto sobre o filme. E o
caso dos advérbios cuidadosamente (soigneusement) e fielmente (fidélement). Ambos sdo usados para
dizer que o filme foi cuidadosamente escondido e fielmente adaptado, mostrando que Carriere opde o

cuidado em relagdo ao filme, como se se tratasse de um excelente filme, na opinido de outros, a sua

10 ~ . . ~ . . ope .
Ndo analisaremos detalhadamente os mecanismos de coesdo verbal, pois eles nos parecem menos significativos para a
compreensdo desse texto.

11 . ;. . ~ . . ~ .
Ha outras séries coesivas que ndo analisamos por serem menos interessantes para a compreensdo dos mecanismos de
textualizagdo utilizados no texto.

12 . . A~ . .
A palavra gloubi-boulga vem de um desenho animado francés dos anos 70, em que um monstro se alimentava de uma mistura de
comida pouco apetitosa. A palavra passou a designar uma mistura pouco interessante, infame.

B Nesse sentido, podemos dizer que contribuimos de alguma forma, neste artigo, para a complementagdo do modelo de andlise do
ISD.
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propria opinido, mais negativa, como veremos a seguir. Além disso, algumas escolhas lexicais feitas pelo
autor, tais como gloubiboulga écuménique, abérrations, lieux communs (lugares comuns), saintes vérités
(verdades santas) contribuem para fazer com que o leitor construa uma imagem sobre o filme a partir de
palavras que carregam um sentido negativo. Assim, Carriere constrdi pouco a pouco sua argumentacao,
levando o leitor a construir uma imagem negativa sobre o filme.

Nestes exemplos, é de se notar a escolha lexical para retomar o herdi principal (X-man do anagrama)
e do filme (série B qualquer), no primeiro caso denotando ironia, como veremos a seguir, e no segundo
caso mostrando desprezo em relacdo ao filme que ndo seria digno de uma grande producao
cinematografica, como se mostra, mas de um filme pertencente a uma série B qualquer.

Ainda no que diz respeito aos mecanismos enunciativos, passamos, agora, para a analise das vozes
gue atravessam o texto de Carriére. Para esta analise, procuramos identificar elementos linguisticos que
mostram a presenca de vozes, como:

a) Discurso direto ou indireto: através desses procedimentos, temos a inser¢ao das vozes dos

personagens, como por exemplo:
e  Discurso direto: "Elle est juste la!" révele-t-elle a Langdon ; "On est ce pour quoi on se bat",
"Seul compte ce en quoi vous croyez"
e Discurso indireto: il possede, dit-il, une mémoire eidétique, qui lui permet de jongler comme
personne avec les lettres d’'une phrase codée
b) O emprego de aspas, que neste texto também contribui para introduzir a voz de personagens do
filme. Assim, quando lemos o seguinte trecho entre aspas "endroit discret pour réfléchir",
compreendemos que Carriére atribui essa fala aos personagens, pois associa-a aos herdis do
filme. No entanto, sem rever o filme, ndo podemos ao certo saber se sdo realmente palavras dos
personagens, reproduzidas fielmente, ou interpretagcdes do autor da critica visando a criar
efeitos de sentido, neste caso de autenticidade, utilizando-se de um procedimento descrito por
Maingueneau (2001) e chamado pelo autor de “ilhas enunciativas”.

c) Palavras de outro tempo, jargdo, etc: por meio desse procedimento, vemos a inser¢do de
palavras que pertencem ao jargdo religioso: Amen ? Vade retro, ou espiritual: la quéte du Graal.
Ndo se trata, aqui, de palavras pronunciadas por personagens do filme, mas de palavras
escolhidas por Carriere para compor um sentido colado a imagem que o filme tenta construir de
si (espiritual, esotérico) e contra a qual o autor se opde, ridicularizando-a.

Parece importante salientar que, ao lado das vozes dos personagens do filme, trazidas para a critica,
parece surgir um outro mecanismo de insercdo de vozes que pertence, desta vez, a uma instancia mais
profunda, a de um discurso espiritual/religioso que perpassa tanto o filme, quanto a critica de Carriére.
Assim, podemos inferir a intertextualidade pois ela é marcada por uma série de indicios que evocam o

carater religioso/espiritual deste filme (e de outros filmes hollywoodianos também), como a busca do Graal
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(la quéte du Graal) que lembra os filmes sobre a Tavola redonda. Além desta intertextualidade marcada,
podemos entrever o espaco da interdiscursividade criada entre a compreensao do destinatario e os efeitos
de sentido buscados pelo enunciador. Assim, ao lado da ligagdo com outros textos, encontramos um tom
irbnico, depreendido do confronto entre a espiritualidade pretendida pelo filme e o tom jocoso de Carriere
sobre a religido.

Na verdade, segundo Brait (2008), podemos considerar a ironia como um mecanismo de inser¢do de
vozes. Segundo a autora (BRAIT, 2008, p. 138), o produtor da ironia procura chamar a atencdo do
destinatario para o discurso e, assim, contar com sua adesdo. Pressupde-se que haja conhecimentos
partilhados entre locutor e destinatario, no nivel dos valores pessoais, sociais ou constituintes de um
imagindrio coletivo. Brait (2008: 140) salienta também que o jogo estabelecido entre o texto e as presencas
constitutivas em seu interior produz efeitos irdnicos, ja que propde uma nova encena¢do, uma nova
“enunciacdo” do ja-dito. E o que percebemos quando Carriére coloca o seguinte trecho: “le fruit de
galipettes entre Jésus et Marie-Madeleine”.

" 30 lado de dois personagens biblicos, Jesus e Maria-

Ao colocar em cena a palavra “galipettes
Madalena, certamente compartilhados pelos leitores, o critico instaura um espago de interdiscursividade
gue provoca efeito irdnico no destinatdrio por unir coisas ndo muito sérias, como galipettes a dois icones
da religido catdlica, fazendo insinuacGes entre eles. Embora sendo sugerida pelo livro e pelo filme, a
possivel relacdo entre ambos adquire, assim, novos contornos no texto de Carriere pela maneira como é
posta em cena, propondo a juncdo de um discurso supostamente sério, o da biblia, e um discurso jocoso,
gue se delineia a partir do emprego da palavra galipette.

O mesmo acontece com a expressdo o “X-man do anagrama”, ja que Carriere apela para o
conhecimento do leitor do que diz respeito aos diferentes super-herdis, para fazé-lo compreender sua
brincadeira ao chamar o heréi do filme de super herdi dos anagramas. Concluimos, entdo, que é no espago
interdiscursivo que se forma entre autor e leitor que podemos interpretar o tom jocoso de Carriére: o
religioso pretensamente sério do filme contrasta com as brincadeiras de Carriere em relagao a religido e em

relacio ao mundo do cinema. E nesse espaco que se insere a ironia que faz rir o leitor e que podemos

compreender como intenc¢do do autor, ao ler o site de Carriére.

4. Consideragoes finais

A andlise que apresentamos aqui teve por objetivo ilustrar os procedimentos tedrico-metodolégicos
do ISD que podem ser usados para a andlise de textos. E preciso salientar que esta analise, ilustrativa

desses procedimentos, pode ter varias fun¢des no quadro do ISD. Primeiramente, podemos dizer que, ao

14 ., , . . . .
Palavra pertencente a um nivel de lingua mais informal, que quer dizer cambalhotas, mas que também poder ser associado a
relagdes sexuais, como € o caso deste texto.
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ilustrar a abordagem da analise dos discursos proposta pelo ISD (BRONCKART, 2006, 2008), ela pode ser
usada para anadlise de textos em geral com objetivos diversos, tendo um fim em si (como foi o caso neste
artigo), ou servindo de suporte para um quadro de pesquisa maior, como é o caso dos pesquisadores que
usam esses procedimentos tedrico-metodoldgicos para analisar o trabalho e o trabalho educacional, por
exemplo Machado (2007, 2009a); Lousada (2006); Bueno (2007); Barricelli (2007); Abreu-Tardelli (2006);
Machado e Lousada (no prelo) entre outros. Nesse Ultimo caso, pode-se dizer que estas pesquisas
contribuem para um outro nivel de estudos propostos pelo ISD a partir do interacionismo social, que é o
das mediagdes formativas, como ja mencionamos.

Porém, é necessario mencionar também que todas as andlises de textos feitas dentro do quadro do
ISD podem contribuir também para ampliar o conhecimento tedrico e cientifico sobre os géneros textuais
que circulam em nossa sociedade. Nesse sentido, a andlise aqui apresentada teve por objetivo mostrar
como analisar textos segundo o quadro tedrico do ISD para que se possa elaborar um modelo didatico do
género em questdo. O modelo didatico tem o objetivo de guiar as praticas de ensino do género, sendo uma
das etapas da transposicdao didatica que leva a construcdao da sequéncia didatica (SCHNEUWLY & DOLZ,
2004). Nesse sentido, é preciso salientar que o modelo didatico ndo precisa ser teoricamente puro, como
apontam os autores, ja que tem a funcdo maior de apontar as dimensdes ensinaveis desse género e ndo de
esgotar suas andlises possiveis. E importante lembrar, ainda, que para a realizacdo do modelo didatico de
um género, é necessario analisar varios textos do mesmo género, antes de poder considerar que as
caracteristicas presentes em um texto sdo as caracteristicas predomindantes de um determinado género.
Sendo assim, é importante que o modelo didatico procure representar as caracteristicas comuns a maioria
dos textos pertencentes aquele género. Nessa perspectiva, nossa andlise pode contribuir para a realizacdo

de outros trabalhos sobre o género resenha critica e/ou critica de filme.
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Anexos

Anexo |: texto analisado

LEXPRESS Ris

TOUS LES JOURS, TOUTE L'INFO
Da Vinci Code

par Christophe Carriere, publié le 18/05/2006 - mis a jour le 17/05/2006

© Columbia Pictures Industries INC

Mettons que vous n’ayez pas lu le livre. Le héros, c’est le professeur Robert Langdon, un spécialiste dans I’étude
du symbole, car il sait distinguer le trident de Poséidon de la fourche du Diable. Mieux: il possede, dit-il, une
mémoire eidétique, qui lui permet de jongler comme personne avec les lettres d’'une phrase codée. Le X-Men de
I'anagramme ! L’héroine, c’est la cryptographe Sophie Neveu, petite-fille du conservateur du Louvre, lequel est
retrouvé assassiné et nu, dans la position de L’Homme de Vitruve, dessin de Léonard de Vinci repris par une
célebre agence d’intérim. Sophie est bien utile pour mener I'enquéte, car elle sait ou se trouve la Mona Lisa du
méme de Vinci. "Elle est juste lal" révele-t-elle a Langdon, tandis qu’ils cherchent des indices dans le fameux
musée parisien. Dans ces conditions, ils avancent évidemment a grands pas, dans un jeu de piste qui s’avere
carrément la quéte du Graal, lequel n’est pas une coupe, mais le fruit de galipettes entre Jésus et Marie-

Madeleine.

Oh! Ce n’est pas un scoop. Car a moins d’avoir été enfermé dans une cave ces derniers mois, vous étes forcément
au courant de quoi il retourne. Pour un film soigneusement caché a la presse jusqu’a sa présentation en ouverture
cannoise, Da Vinci Code est le scénario le plus éventé qu’on ait jamais connu, grace a 40 millions de lecteurs du
livre de Dan Brown, fidelement adapté par la scénariste Akiva Goldsman, oscarisée pour Un homme d’exception.

Celui-ci était d’ailleurs réalisé par Ron Howard, metteur en scene de Da Vinci Code.

Le tandem n’a rien perdu de son efficacité. Le matériau de base, si. L'erreur fondamentale de ce gloubiboulga
oecuménique est de se prendre tres au sérieux. Or, comment ne pas rire quand, en quéte d’un "endroit discret
pour réfléchir", nos héros se rendent, la nuit, au bois de Boulogne, ol les prostituées et toxicomanes ont donc
autre chose a faire que les espionner? Le thriller, qui pourrait se voir comme une série B quelconque, est truffé de
ce genre d’aberrations, et ponctué de lieux communs assénés comme de saintes vérités: "On est ce pour quoi on

se bat", "Seul compte ce en quoi vous croyez", etc. Amen ? Vade retro, plutot.

http://www.lexpress.fr/culture/cinema/film-en-salle/da-vinci-code 500516.html
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Dados para indexac¢do em lingua estrangeira

Abstract: This paper aims at presenting the Sociodiscursive interactionism approach to the analysis of texts.
In order to do that, we will present at first the definition of sociodiscursive interactionism within the main
framework of social interactionism, discussing its kinds of research. After that, we will present the model of
analysis suggested by Bronckart (1999, 2004, 2006, 2008), within the theoretical framework of
sociodiscursive interactionism to the analysis of texts, from the context of production of the text until the
analysis of linguistic unities. We will also present the organizational level, as well as the text and

enunciation mechanisms. Finally, in order to give an example of the model, we will show the analysis of a
text that belongs to the genre movie review.

Key words: textual gerne; sociodiscursive interactionism; movie review; context of production; textual
organization
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A expressao da modalidade linguistica e a
analise de textos académicos

Valdir Heitor Barzotto™

Resumo: O presente trabalho é resultado parcial de nossa pesquisa de pés-doutorado (FAPESP)™, cujo foco
foi a modaliza¢do em textos académicos que se dedicam a refletir sobre o ensino de Lingua Portuguesa em
sua relagdo com a leitura e a escrita de professores, ou pesquisadores, em forma¢do. Tomamos como
corpus dois grupos de textos pertencentes aos bancos de dados de dois projetos em andamento: a) textos a
respeito do ensino de Lingua Portuguesa constantes nas bibliografias das disciplinas da Licenciatura
responsdveis pela jungdo dos estudos da linguagem com o ensino - projeto Disciplinas da Licenciatura
voltadas para o ensino de Lingua Portuguesa (PROCAD-NF/CAPES) -, desenvolvido por uma equipe de
pesquisadores da USP, UFMA e UERN; b) rascunhos de diferentes versées de trabalhos escritos por um
pesquisador em formag¢do, em diferentes etapas de seu percurso - projeto Movimentos do escrito,
desenvolvido pelo Grupo de Estudos e Pesquisas Produgdo Escrita e Psicandlise-GEPPEP.

Palavras-chave: modalidade linguistica; leitura; escrita; formag¢do de professores; ensino de lingua
portuguesa.

1. Introdugao

O presente trabalho propde um estudo dos textos académicos sobre o ensino de lingua portuguesa e
das relagdes estabelecidas pelo profissional em formagdo'’ entre suas leituras prévias e a escrita de seu
proprio texto no momento em que precisa demonstrar condi¢cdes de refletir sobre o ensino da lingua
materna. A principal justificativa da pesquisa, da qual este trabalho é resultado parcial, estd, portanto, no
aprimoramento da formacdo de professores, principalmente no que concerne a leitura e a escrita de textos
resultantes de pesquisa. O diferencial, no entanto, reside na proposta de que as instancias formadoras
voltem-se para seu interior a fim de refletir sobre os materiais a que os futuros professores estdao sendo
expostos durante sua formacao e as orientacdes de sentidos neles presentes.

Visando a delimitar tanto o corpus quanto o foco da analise, escolhemos a modalidade linguistica™
usada pelos autores em torno dos diferentes pdlos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem de

lingua portuguesa (professor, escola, aluno, disciplinas, formacao, etc). XX

> Docente dos Programas de Pos-Graduagdo de Educagdo (FE-USP) e Filologia e Lingua Portuguesa (FFLCH-USP). E-mail:

barzotto@usp.br.

18 Realizado no Laboratério de Estudos Romanicos, da Universidade Paris VIII, sob supervisdo da Prof2 Dr2 Maria Helena de Araujo
Carreira.

17 . ~ — ~ . ..

Usaremos as palavras professor, pesquisador e a expressdo profissional em formagdo, para designar o mesmo sujeito. Tal
decisdo estd relacionada ao fato de que a defesa de que um professor seja também um pesquisador data de tempo suficiente e ja
conta com um acumulo de trabalhos versando sobre o assunto a ponto de ndo precisarmos mais discorrer sobre o assunto.

18 . . . . . .
Termo criado por Bally, em 1932, para designar a marca que imprime o sujeito falante em seu enunciado.
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O estudo esta relacionado a dois projetos de pesquisa em andamento. O primeiro chama-se
Disciplinas da Licenciatura voltadas para o ensino de Lingua Portuguesa.” Nele, investigamos quais s30 0s
conhecimentos mobilizados na formacgado de professores em disciplinas da licenciatura que recebem nomes
como Metodologia do Ensino de Portugués, Pratica de Ensino de Portugués e Literatura, Estagio
Supervisionado em Lingua Portuguesa e Literatura, etc. Entre os objetivos do projeto esta compreender
algumas das representacdes® sobre o que seja a formagdo do professor de Lingua Portuguesa e seu ensino-
aprendizagem hoje. Esse interesse motivou a reunido de um vasto nimero de programas de tais disciplinas
com suas respectivas bibliografias, por meio das quais acreditamos ser possivel conhecer as leituras
propostas aos estudantes de Licenciatura em Letras.

O segundo ¢ intitulado Movimentos do Escrito,”* cujo banco de dados é composto por versdes
produzidas no decorrer da formacgdo universitaria, em exercicios de escrita caracterizados como requisitos
para a formagdo de um pesquisador, ou de um professor com perfil de pesquisador. Entre tais dados temos
relatérios de estagio ou de pesquisas de alunos de graduagdo, projetos de pesquisa, dissertacdes de
mestrado e teses de doutorado. Em um dos eixos investigativos do projeto Movimentos do Escrito nos
interessamos em saber, entre outras coisas, quais sdo os modos de incorporagao dos textos lidos pelos
alunos a sua producdo.

Os dois bancos de dados permitem fazer um trajeto complementar. Enquanto o primeiro possibilita
um panorama dos conhecimentos fornecidos ao aluno em sua formacado, o segundo permite localizar a
recuperacdo deste conhecimento nos exercicios de escrita deste aluno.

Nossa escolha se deu por acreditarmos na hipdtese de que um rastreamento dos modos como se faz
referéncia, nos textos usados na formacdo, ao professor, a escola, aos objetos de ensino, etc pode
contribuir para a compreensdo dos aspectos formais dos textos académicos sobre o assunto, bem como
permite ainda uma aproximacdo da constituicdo de sentidos em relagdo aos tdpicos abordados. Dessa
construcdao podem-se depreender as representa¢des do que seja o professor e seu trabalho, e, de uma

certa maneira, do que seja a escrita e sua funcgao.

1 Projeto aprovado no Edital Procad-NF N° 08/ 2008 da CAPES, proposto pelo programa de Pds-graduagdo em Educagdo do
CCSO/UFMA, tendo como Associada | o programa da FE/USP e Associada Il o programa de Pds-Graduagdo em Letras do
CAMEAM/UERN. Os coordenadores das equipes locais sdo respectivamente, Antonio Paulino de Sousa, Valdir Heitor Barzotto e
Maria Lucia Pessoa Sampaio.

% parte dos esforcos empreendidos pela equipe proponente consiste na construgio de um aparato tedrico capaz de embasar os
estudos sobre a formagdo do professor de portugués a partir do recorte feito para compor os programas e as aulas da licenciatura
que se encarregam mais diretamente do ensino de Lingua Portuguesa. Nesse sentido, a nog¢do de representagdo vem sendo
mobilizada pela equipe a fim de verificar sua produtividade, passando por autores como Serge Moscovici e Stuart Hall, e
aproximadas ou confrontadas com outras, como identidade, identificagdo e imaginario.

o Projeto é coordenado por nés em parceria com a Profa. Dra. Claudia Rosa Riolfi, no ambito das atividades do Grupo de Estudos
e Pesquisas Produgéo Escrita e Psicandlise — GEPPEP, na FE/USP. Em 2009 o grupo conta com a participagdo de 11 doutores, 6
doutorandos, 6 mestres, 9 mestrandos, 1 graduado e 2 graduandos. Site: http://paje.fe.usp.br/~geppep/index.htm. Contato:

geppep@usp.br.
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Complementarmente, acreditamos que a verificagdo dos pontos de ancoragem da producdo dos
pesquisadores em formagao em suas leituras prévias tem importancia para a compreensao e definicao da
formacgado de professores. A compreensdo dos procedimentos de textualizacao das palavras do outro pode
contribuir para aprimorar as propostas de ensino da leitura e escrita em cursos de formacdo destes
professores.

O estudo pontual das operagdes linguisticas de expressdo da modalidade envolvidas na interface
entre leitura e escrita permitem compreender melhor os pontos de apoio da escrita de pesquisadores em
formacao nos textos lidos. Disso, podem-se depreender as identificacdes do profissional em formacao.

Por esse motivo nos propomos a fazer um rastreamento das modalidades linguisticas em textos
sobre o ensino de Lingua Portuguesa usados na formacgdo do professor, para verificar em seguida, em que
medida tais modalidades sdo apropriadas por quem esta em formacao.

Em funcgdo disso buscamos responder a duas perguntas que propulsionam nossa pesquisa:

d) Por meio da andlise dos textos que versam a respeito do ensino de Lingua Portuguesa, é possivel
depreender padrdes nas modalidades utilizadas quando se faz referéncia aos pdlos envolvidos
no processo de ensino e aprendizagem (professor, escola, aluno, disciplinas, formacao, etc.)?

e) O pesquisador em formacdo apdia sua escrita nas modalidades linguisticas utilizadas nos textos

lidos?

2. Precedentes

Em pesquisa de iniciacdo cientifica apoiada pelo CNPqg, SUGIYAMA (2006), orientado no ambito das
pesquisas que vimos desenvolvendo, tivemos uma pequena amostra da ancoragem que os autores de
dissertacbes de mestrado fazem nos textos lidos em busca de embasamento ou por exigéncia de seus
professores.

SUGIYAMA dedicou-se a analise de um corpus composto apenas de dissertacGes escritas por
professores que, antes de ingressar em um programa de pds-graduagdo strito sensu, atuaram por, pelo
menos, cinco anos na escola basica e afirmaram no texto terem mudado sua pratica e sua concep¢do de
ensino de Lingua Portuguesa a partir do exercicio da pesquisa.

O rastreamento das leituras feitas por tais autores, a partir das citacbes presentes em suas
dissertagcbes, mostrou que eles apoiaram suas afirmag¢des naquelas contidas nos textos lidos. Agora
buscamos verificar se a expressdo da modalidade presente na bibliografia mobilizada pelos pesquisadores
em formacdo desempenha papel importante em suas ancoragens textuais.

O que a andlise SUGIYAMA trouxe como contribuicdo foi que, transpondo para seus trabalhos

afirmacgGes contidas na bibliografia, em especial afirmagdes de que esta ou aquela area seria importante

para promover mudancas na pratica de sala de aula, alguns dos autores das disserta¢des por ele analisadas
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parecem nao ter sido desafiados, durante o percurso de formagdo em que se encontravam, a buscar um
maior dominio da area divulgada nos textos de que se serviu. Em consequéncia, na maioria das vezes nao
chegam a sustentar a importancia de tais areas por meio da operacionalizacdo de seu aparato tedrico no
capitulo relativo a analise dos dados. Percebeu-se que é mais comum a afirmacdo da importdncia do que
sua efetivacao.

A avaliacdo positiva obtida nos programas em que desenvolveram seus trabalhos nos faz pensar nas
concepgOes de escrita, pesquisa e pesquisador neles legitimados. Por isso destacamos a importancia em
continuar a desenvolver pesquisas sobre a relacdo estabelecida pelo pesquisador em formagao com o
conhecimento a que tem acesso, bem como com a prépria escrita®.

Outro estudo que exemplifica a importancia da investigacao sobre o dominio da leitura e da escrita
no ensino superior é a tese de doutorado de Fabiano (2007), também orientada no mesmo grupo de
pesquisa. Analisando a producdo escrita de alunos de graduagdo, a autora observa que nem sempre a
formagdo que recebem permite a produgdo de textos em condi¢cdes de ir além da reformulacdo da

materialidade linguistica do texto do autor tomado como referéncia:

Esse procedimento de parafrasagem é bastante presente nos textos académicos. Trata-se
de um tipo de incorporacdo das referéncias das leituras feitas para embasamento tedrico
dos trabalhos académicos. A pratica da parafrase, presente na construgdo de textos dos
alunos, ndo mobiliza além de palavras de autores estudados para dar sustentagdo a
elaboracdo do seu texto (...) (FABIANO 2007, p. 109).

O tipo de ancoragem que mais se destacou nas investiga¢des que vimos fazendo foi a que pudemos
enquadrar no que Bakhtin (1988: 148), chamaria de “discurso que serve para transmitir” e nao
propriamente no que chama de “discurso transmitido”. Para compreender melhor tomemos um caso
hipotético de um autor que afirme em sua dissertacdo de mestrado que a Fonética é importante para a
alfabetizacdo, mas que ndo faca demonstragcdes de um maior dominio desta drea para a alfabetizacdo no
momento de analisar dados coletados em sala de aula. Afirmagdes com apoio em modalizagdo que serve
para expressar julgamento positivo com relagdo a importancia da fonética refletem uma adesdo ao
“discurso que serve para transmitir”, ao passo que o emprego da fonética para explicar alguns elementos
da escrita da crianga, refletiriam ndo sé a adesdo, mas a apreensao do “discurso transmitido”.

Em funcdo dos resultados dos estudos precedentes, nos dedicamos uma vez mais ao estudo de
textos sobre o ensino de Lingua Portuguesa, neste momento com foco na expressdo da modalidade
linguistica, tomando dois tipos de materiais para andlise: a) VersGes publicadas, verificando os modos como

as influéncias dos textos que seus autores leram podem ser percebidas em seu processo de construcgdo. b)

2 importante remeter aqui a nogdo de ‘rapport a |"écriture’, de Christine Barré-de-Miniac expressa em Les collégiens et I"écriture.
Des attentes familiales aux exigences scolaires. Paris : ESF éditeur, 1993. p. 27: « cette expression ne désigne ni |"écriture elle méme
ni les compétences et performances em la matiére, mais une liaison d’un sujet a un objet. Ce rapport nait de colorations multiples,
conscientes ou inconscientes, qui dirigent le sujet et le mettent en liaison avec |"écriture. »
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VersOes anteriores aquela considerada definitiva, visando a encontrar marcas das relagGes estabelecidas
com os textos de base.

Convém ressaltar que consideramos os modos de estabelecimento de relagdes com as palavras do
outro verificados nos trabalhos citados acima como etapas distintas no dominio da escrita por parte do
sujeito em formacdo. No entanto, acreditamos ser importante o aperfeicoamento deste dominio, sob pena
de que se aceite o produto destes contatos com os textos lidos com produtos considerados finais na
aquisicdo da escrita e na produgao do conhecimento.

Por isso defendemos a necessidade de estudos sobre as possiveis ancoragens textuais feitas por
pesquisadores em formacgdo, sejam estas feitas por meio do estuda das modalidades linguisticas presentes
nos textos lidos, como escolhemos para este momento de nosso trabalho, seja com base em outras
vertentes. Nosso intuito aqui é reconhecer de varias formas as relagdes estabelecidas entre pesquisadores
e seus referentes e entre pesquisadores e textos lidos. Nosso esforgo de pesquisa esta calcado na aposta de
gue quanto mais conhecimentos acumularmos sobre os procedimentos de textualizacdo das palavras do
outro, melhor poderemos formalizar propostas para o ensino especifico da leitura e da escrita para
professores em uma formacao calcada na pesquisa.

A seguir, demonstraremos nossa aproximagao gradual aos dados, observando diferentes
manifestacdes do uso de modalidades linguisticas representativas das ocorréncias encontradas no corpus.

Exemplo 1: extraido de um texto ja publicado sobre ensino de Lingua Portuguesa:

o professor tem dificuldade/n3o sabe/ndo esta preparado [...] o professor deve/tem que

Trata-se de excerto modelo, representativo de inUmeros outros que aparecem no corpus e,
portanto, ndo nos deteremos muito sobre ele.

A expressdo da modalidade axioldgica (Pottier, 1987; Carreira, 1994) tem dificuldade, usada em
geral para referir-se a relagao do professor com o conhecimento, vem combinada na maioria das vezes com
a modalidade deontica (Pottier, 1987), propondo uma obediéncia ativa (Greimas, 1976), por meio do verbo
modal dever complementado por fazer.

Exemplo 2 - extraido de um texto publicado, que se apdia em uma tese em andamento

O exercicio proposto filia-se a uma antiga tradicdo escolar {(...).

Encontramos dados bastante semelhantes em textos publicados em francés, sobre o ensino de
francés como lingua materna. Como temos interesse no texto do pesquisador em formacao, selecionamos
um artigo publicado, mas que se apdia, segundo seu autor, em uma tese de doutorado que ainda estava
sendo desenvolvida no momento da publicacao.

O artigo foi escolhido porque relata uma apresentacao feita por um professor sobre uma atividade

realizada em classe e, apds o relato traz a analise feita pelo pesquisador, que indica varias falhas no
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trabalho do professor. Dentre os enunciados presentes no texto, o que escolhemos destacou-se por ter
sido repetido ao longo do texto.

Chamamos a atengdo sobre o sintagma antiga tradi¢Go escolar em sua relagdo com a seguinte
definicdo de modalidade: “traco de uma avaliacdo subjetiva (atitude do sujeito falante ou escrevente), mas
também de uma avaliagdo intersubjetiva do mundo (partilhada por uma comunidade linguistica)”.
(GALATANU, 2005, p. 157).

Bastante partilhadas pelas comunidades argumentadoras sobre o ensino, as trés palavras juntas
contribuem para a constituicdo de sentidos como ultrapassado e de menor prestigio.

Outro enunciado que se repete ao longo do texto é o de que o professor ndo tem consciéncia, ora
sobre a historicidade e das contradicdes dos modelos que segue, ora sobre as contradi¢ées internas ao seu
trabalho, por exemplo entre o exercicio dado e as orienta¢des dadas para resolvé-lo.

Do mesmo modo que no texto publicado no Brasil, exposto anteriormente, o texto publicado na
Franca, por meio da modalidade axioldgica, assegura que o professor ndo tem x, bem como lhe faltaria

consciéncia sobre os problemas relacionados aos seus conhecimentos e a sua pratica.

Exemplo 3: Extraido de um relatdrio de estdgio entregue ao professor como versao final.

O professor é bastante preocupado com que os alunos tenham uma boa educac¢do, mas
parece estar um pouco cansado desta atividade, demonstrando as vezes desinteresse
pelas préprias aulas, mas em detrimento das suas falhas, consideramos sua pratica
pedagdgica bastante boa.”*

Esse excerto de relatdrio foi selecionado em fun¢do do contexto em que foi produzido. O profissional
em formacdo que o produziu esta sendo formado em uma perspectiva mais recente, na qual o julgamento
negativo das ag¢bes do professor ndo é o eixo central que sustenta a escrita resultante de uma pesquisa em
sala de aula. Essas condi¢Oes de produg¢do, ao nosso ver, imprime caracteristicas especificas ao texto do
relatdrio.

Usando parece, um pouco e as vezes, o autor alinha trés modalidades que permitem evitar
afirmacgGes categdricas. Uma possibilidade de compreensado deste encadeamento de modalidades seria a
necessidade de amenizagdo da carga semantica negativa que viria na afirmacdo de que o professor teria

desinteresse pelas proprias aulas.

3 Tradugdo nossa de « trace d’une évaluation subjective (attitude du sujet parlant ou écrivant), mais aussi d’une évaluation
intersubjective du monde (partagée par une communauté linguistique), »

** 0 excerto 2 foi coletado e analisado por OLIVEIRA, Odisséa B. de. Discurso dos licenciandos em ciéncias bioldgicas: um caminho
para a reflexdo sobre a formagdo de professor-autor. Tese (Doutorado), Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 2006. Depois foi retomado no artigo OLIVEIRA, Odisséa B. , TRIVELATO, Silvia L. F., e BARZOTTO, Valdir H. Os licenciandos e a
prdtica docente: consensos e tensées. mimeo
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Por saber que seu julgamento é contundente demais e por conhecer as criticas sobre a disposicdo da
Universidade para criticar o professor a qualquer preco, o texto inscreve-se no interior da tensdo entre um
discurso avaliativo e outro que se opde a esta vertente.

Trata-se de afirmacgdo, cuja gravidade o locutor parece ndo poder admitir ou ndo
se sentir a vontade para declarar de modo direto. Essa percepgdo pode justificar
as trés modalizagbes, origindrias justamente da tensdo entre a necessdria critica,
que o estagidrio julga que deve ser feita, e as posicées defendidas hoje na
universidade por aqueles que jd nGo se contentam mais com a repeticdo pura e
simples de mais uma critica ao trabalho do professor. O embate, entdo,
estabelece-se entre as proprias vozes agenciadas pelo locutor nos diferentes
espagos discursivos pelo quais transita. (OLIVEIRA, TRIVELATO e BARZOTTO,

2009)
A escolha deste excerto do corpus deve-se justamente ao fato de ele permitir verificar ancoragens
em discursos de perspectivas diferentes. Pelos procedimentos de textualizacdo das ac¢Ges do professor é
possivel flagrar um sujeito num momento de decisdo por um caminho a seguir, que ainda ndo se fixou. Por
um lado, apdia-se nos discursos correntes, materializados em textos fartamente lidos em cursos de
licenciatura, mas também disponiveis na midia em geral, cuja ténica é atribuir ao professor defeitos,
deficiéncias que seriam obstaculos a qualidade de ensino. Por outro, ja cede aos discursos que ndo seguem
a mesma linha, assim como ndo autorizam um estudante a assumir como suas as criticas que encontra
prontas antes mesmo de se iniciar na pratica profissional de sala de aula. Ndo se pode deixar de notar que,
por outro lado, ainda, o aluno percebe que ha criticas a fazer ao trabalho que observa e analisa. No

entanto, ja estd sendo formado numa perspectiva que aponta para a necessidade de encontrar outros

caminhos para escrever sobre a pratica do professor.

3. Conclusao

Os dados analisados indicam para a existéncia de uma vertente majoritdria que explica possiveis
problemas no ensino atribuindo a responsabilidade ao professor e passando a propor o que fazer. Com essa
aproximacao aos dados respondemos parcialmente nossa pergunta a). Ou seja, quando se trata de escrever
sobre este pdlo especifico do processo de ensino e aprendizagem - o professor - pode-se notar um padrdo
na expressao da modalidade, indicando frequentemente na direcdo de construir um sentido negativo.

Os procedimentos de textualizacdo das condi¢des do fazer e do obedecer do professor, pdlo
importante do ensino e da aprendizagem, mostraram-se importante a pesquisa por dois motivos:

a) contribuem para a constituicdo de sentidos para as a¢oes do professor;
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b) esses sentidos tem sido absorvidos por aqueles que estdo em formagdo, inclusive com
prioridade com relagdo a outros sentidos sobre, por exemplo, postulados tedricos postos em
circulagdo nos mesmos textos.

c) legitimados estes textos na universidade, produz-se uma imagem de escrita académica, qual
seja, a que admite que a producdo nao se da pelo dominio do conhecimento, mas do que se
deve dizer sobre o conhecimento, ou seja na expressdo da modalidade que lhe da suporte.

Reiteramos, entdo, que, ao analisarmos os usos da modalidade linguistica e suas reverberagdes em
textos em construcao, podemos compreender melhor de que modo os limites indicados em um texto,
considerado como um trabalho de um sujeito, tem influenciado na escrita de outro texto. No nosso caso,
apontamos para o risco de, num processo de formagdo em que o estudante precisa escrever sobre o ensino
de lingua portuguesa, ele passe a demonstrar que absorveu posicdes como “o professor ndo sabe x”, mas
sem demonstrar que ele mesmo passou a saber este “x”, que aprendeu a afirmar que é importante o

professor saber.
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Dados para indexac¢do em lingua estrangeira

Abstract: This paper is a partial result of our Postdoctoral research (FAPESP)[1], which focuses on
modalization in academic texts that intend to discuss the teaching of Portuguese language in relation with
the reading and writing of teachers and researchers in formation. The corpus is composed by two groups of
texts regarding to two different research projects still in progress: a) texts about Portuguese Language
Teaching that are listed at the References section on the Programme of disciplines related to the formation
of teachers, which are responsible for the convergence of Language Studies an Education Studies — Research
Project named “Disciplinas da Licenciatura voltadas para o ensino de Lingua Portuguesa” (PROCAD-
NF/CAPES) — developed by a joint research group from USP, UFMA e UERN; and b) several different versions
of articles written by a researcher in formation, corresponding to the several stages of his development -
Research Project named “Movimentos do escrito” by the Grupo de Estudos e Pesquisas Produgdo Escrita e
Psicandlise-GEPPEP.

Key words: Linguistic modality, Reading, writing, teacher’s formation, Portuguese Teaching.

[1] Study performed in Laboratdrio de Estudos Romdnicos, at University of Paris VIII, under the supervision
of Prof. Dr. Maria Helena de Aradujo Carreira.
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A repressao das paixoes: analise retdrico-
discursiva da can¢ao buarqueana “Apesar
de vocé”

Adriano Dantas de Oliveira®

Resumo: Temos neste artigo, e como proposta de trabalho, a exposicdo de um modelo tedrico-analitico a
ser utilizado na andlise de cangées buarquenas com temdtica sécio-politica do periodo da ditadura. Como
corpus para esta exposicdo, utilizamos a can¢do “Apesar de vocé” de 1970. A fim de revelar tracos
ideoldgicos e paixdes presentes e sucitadas por meio da cangdo, selecionamos um arcabougo tedrico
fundamentado em conceitos da retdrica cldssica e da nova retdrica, relacionados, ainda, a alguns conceitos
da semidtica discursiva. Dessa forma, abordaremos como cada movimento retdrico é realizado a cada
proposigdo enunciada na cangdo, e de que maneira o orador suscita paixdes e efeitos de sentido, utilizando
a ambiguidade e a figuratividade como recurso retdrico; a utilizagdo da inferéncia como suporte da
polissemia de leituras autorizadas e, consequentemente, as manifesta¢des de sentido e de paixGes no
discurso da cangdo.

Palavras-chave: discurso; retdrica; semidtica; paixdes; sentido

1. Introdugao

Com o intuito de fazer uma breve contextualizagdo, consideramos pertinente abordar alguns
aspectos da época da composicao da can¢do que analisamos. Julgamos importante retomar tais aspectos
para revisitarmos, mesmo que de maneira rapida, as relagdes de tensividade politica e o embate de ideias e
ideais da época, espaco e tempo delineados por tensdes e controvérsias.

A composicdo de Chico Buarque, do ano de 1970, é feita em seu retorno ao Brasil apds um periodo
de autoexilio de dois anos na ltalia devido a participagdes em movimentos contrarios ao regime militar,
instaurado desde o ano de 1964. Com o regime militar no Brasil, a governabilidade se dava, muitas vezes,
por meio de atos institucionais, podemos destacar o Ato Institucional nimero 5 de 1968 que proibia
manifestagdes politicas e intensificava os poderes politicos do governo e instituia a censura prévia e o ato
institucional nimero 14 de 1969, que instituia a pena de morte “em nome da garantia da ordem e da
tranquilidade da comunidade brasileira”. Sob a presidéncia de Emilio Garrastazu Meédici, terceiro
presidente do regime militar, Chico Buarque desembarca no aeroporto do Galedo, sendo recebido por fas e
amigos. Nas radios, eram executadas can¢des como “Pra frente Brasil” de Miguel Gustavo ou “Eu te amo,

III

meu Brasil” da dupla Dom e Ravel. O Brasil vivia um clima de ufanismo com o tri-campeonato mundial,

ganhado no México, e carros exibiam adesivos com frases de efeito como “Brasill Ame-o ou deixe-0".

 Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo de Filologia e Lingua Portuguesa (FFLCH-USP), sob a orientagdo da Prof2 Dr2 Lineide
Salvador Mosca. E-mail: adrianodeoliveira_@hotmail.com.
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Vale ressaltar que toda producdo artistica no Brasil tinha de passar por um censor da ditadura.
Cantores como Vinicius de Moraes foram aposentados compulsoriamente pela ditadura e Caetano Veloso e
Gilberto Gil se exilaram em Londres apds um periodo de prisdo no Brasil. E em meio a esse contexto que
Chico grava e langa a can¢do “Apesar de vocé” que, em um primeiro momento, passa pela censura e o disco
gue continha essa canc¢do chega a ter cem mil cépias vendidas. Apds a repercussdo causada pela cangdo, o
disco foi recolhido e a gravadora, fechada pela censura.

Segmentamos nosso trabalho partindo de uma breve fundamentacdo tedrica em que abordamos os
principais conceitos que compdem o nosso modelo de analise. Apds a fundamentacgdo tedrica, iniciamos
nosso trabalho de andlise com a exposi¢do da cancgdo, dividindo-a em proposi¢cdes que categorizamos como
movimentos retdricos. Aplicamos, entdo, os conceitos de andlise as proposicdes em um quadro
metodolégico, em que utilizamos conceitos da semiédtica discursiva, da retérica classica e da nova retdrica.
Por fim, em nossas considera¢Ges finais, elencamos alguns resultados de nossa andlise, a partir do corpus
abordado, pesquisa esta que ainda deve ser estendida as demais can¢bes do autor com tematica

semelhante dentro do periodo da ditadura militar.

2. Semiotica Discursiva

Na perspectiva da semidtica discursiva gremasiana, abordaremos, inicialmente, a constituicdo dos
atores e suas actancias. O modelo actancial®® de Greimas (1966, p.225), é utilizado na abordagem das
actancias dos atores dentro de uma narrativa em que os atores se desdobram em papéis actanciais: ages e
qualificagGes dentro de uma narrativa; e, em papéis tematicos, temas que sdo representados pelos atores.
Segundo Greimas, os atores exercem actancias, que sdo unidades discretas, cujos predicados se subdividem
em dindmicos (esfera de a¢do) e estaticos (esfera qualificacional).

Selecionamos o modelo actancial mitico de Greimas, pois nos permite representar uma instancia de
mediacdo, uma representacdo dos atores e suas fungdes na cang¢do analisada. As actancias no modelo
actancial mitico se configuram por meio de duas esferas significativas: a esfera de acdo (fazer) e a esfera
qualificacional (ser).

Greimas (1966, p. 225) classifica as fun¢des que designam os atores como actantes em uma narrativa
por meio de polos funtivos de uma mesma fun¢do. Podemos entender por polos funtivos a oposicdo de
dois elementos em uma fung¢do da narrativa. Na esfera de ac¢do (fazer), categorizamos as actancias dos
atores pelas relagdes estabelecidas no texto. Podemos inventariar as actancias, nesse nivel de andlise, da

seguinte forma:

26 . . ~ ;. e , . N
O autor aplica seu modelo em uma publicagdo de exercicios praticos em 1993 em que é analisado o conto Maupassant a luz da
semidtica-discursiva.
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e Actante adjuvante x Actante oponente - afirmam sempre a busca de valores entendidos como
uma injuncao social: o adjuvante, ao realizar a¢des permitidas pela norma de um grupo, o
oponente, por realizar a¢Oes proibidas pela norma do grupo em que ambos estdo inseridos.

e Actante sujeito x Actante objeto - a relagdo entre actante sujeito e actante objeto se da pela
presenca de predicados (manifestacdo de semas funcionais praticos). Um sujeito que realiza
uma acao e um objeto que recebe a acdo realizada pelo sujeito. Consideramos a relacdo de
sujeito e objeto como uma relacdo de desejo de conjuncgdo, isto é, o sujeito dentro da
narrativa tem o desejo de alcancgar o objeto.

e Actante Destinador x actante destinatario - a relagdo estabelecida entre o actante Destinador
e o actante destinatario se da pela manipulacdo do primeiro em relagdo ao segundo. Essa
relacio é formalizada pela comunicacdo entre eles. A semidtica discursiva descreve a
manipulagdo de quatro formas: tentagao - por meio de um poder, o Destinador oferece ao
destinatdrio um objeto-valor positivo; intimidagdo - por meio de um poder, o Destinador
oferece ao destinatario um objeto-valor negativo, como é o caso dos castigos, por exemplo;
seducdo - o Destinador usa de um saber sobre o destinatdrio e cria, a partir disso, uma
imagem positiva. Aparece no caso da bajulacdo ou elogio; provocagao - por meio de um saber,

o Destinador cria uma imagem negativa ao destinatario que é obrigado a nega-la.

Greimas (1966, p. 225) propde, ainda, as categorias actanciais em uma esfera qualificacional. Na
esfera qualificacional, os actantes se definem por aquilo que sdo, isto é, por seus atributos fisicos, morais,
éticos etc. Portanto, eles possuem valores para o grupo em que estdo inseridos e se colocam para a escolha
ou rejeicdo dos membros que compdem o grupo, o que permite abordar uma axiologia coletiva. Na

perspectiva dessa esfera, temos dois universos: o axiol4gico?’ e o ideoldgico.

3. Niveis de analise: o nivel discursivo

A semibtica-discursiva aborda a narrativa em dois niveis de andlise: o nivel narrativo e o nivel
discursivo. Ambos serdo abordados nesse trabalho. O nivel discursivo compreende a narrativa como uma
combinatdria de enunciados narrativos, compostos por atores e predicados. A sintaxe do nivel discursivo
busca regulamentar a instdncia da enunciacdo, e o faz pelo processo de actorializagdo, temporalizagdo e
espacializacdo, cujos tragos recursivos constroem os atores da narrativa, as marcas que delimitam o tempo

e o tipo da enunciagdo.

z Segundo Greimas & Courtés (1979) compreende-se geralmente por axiologia a teoria e ou a descri¢do dos sistemas de valores
(morais, logicos, estéticos).
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Sobre esse processo, Pietroforte (2004, p. 19) postula a enunciagdo como uma instancia pressuposta,
ja que o que se apresenta ao semioticista é seu produto: o enunciado. Isso faz da enunciacdo a instancia de
producdo do discurso. Para que essa producdo seja realizada, definem-se um enunciador e um
enunciatario, cuja relacdo produz a enunciagdo. Segundo o autor, cada tipo de enunciacdo possui sistemas
pessoais, temporais e espaciais préprios, cuja colocacdo em discurso é chamada debreagem e embreagem.
Cada uma gera um efeito de sentido particular. A enunciacdao enunciativa pressupde um “eu”, “aqui” e
“agora” e possui, no plano textual, marcas que se referem ao enunciador ou enunciatério. A enunciagdo

”

enunciva pressupde um “ele”, “1d” e “entdo”. A passagem de um tipo de enunciacdo a outro tipo de
enunciacdo é chamada de embreagem ou debreagem. As embreagens e debreagens enuncivas ou
enunciativas constituem mecanismos de estratégias discursivas, usados para manipular e convencer
durante a argumentagao.

Podemos destacar ainda que:

A semidtica discursiva estuda a significacdo, que é definida no conceito de texto. O texto,
por sua vez, pode ser definido como uma relacdo entre um plano de expressdo e um plano
de conteudo. O plano de conteudo se refere ao significado do texto, ou seja, como se
costuma dizer em semidtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz. O
plano da expressdo refere-se a manifestacdo desse conteido em um sistema de
significacdo verbal, ndo verbal ou sincrético. (PIETROFORTE, 2004, p. 11)

Ainda, segundo Greimas & Courtés (s.d.), os sistemas sincréticos sdo aqueles que “acionam varias
linguagens de manifestacdo” como ocorre em cangdes e nas histérias em quadrinhos. Na perspectiva da
semidtica discursiva, o sentido é definido por uma rede de relagdes, o que quer dizer que os elementos do
conteldo sé adquirem sentido por meio das relagbes estabelecidas entre eles.

Para Pietroforte: “Se o sentido é estabelecido em uma rede de relages, no nivel fundamental,
busca-se determinar ndo uma relagdo fundamental, mas uma rede fundamental de relagdes.”
(PIETROFORTE, 2004, p. 11). Essa rede de relagGes constitui, dessa forma, o percurso gerativo de sentido
como observaremos em nossa analise, em que iremos abstrair as relagdes fundamentais de sentido,
orientados por uma categoria semantica minima, o nivel fundamental, que serd demonstrado em nosso

modelo de analise.

3.1. Niveis de analise: o nivel narrativo

A semidtica-discursiva trata o nivel narrativo como o percurso e as transformacdes dos atores dentro
da narrativa. O nivel narrativo é composto por dois programas: o programa narrativo de base que
caracteriza a performance e o programa narrativo de uso. Temos dois tipos de performances no programa
narrativo de base: a eufdrica - em que o sujeito é sancionado positivamente com a conjun¢do com seu

objeto de valor; e a disférica - em que o sujeito ndo é sancionado com seu objeto de valor. Nesse programa,
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o objeto de valor motiva ou mobiliza o sujeito para a a¢cdo que o leva a transformacgdo por conjunc¢do ou
disjuncdo com o referido objeto.

O programa narrativo de uso é o percurso em que o sujeito adquirird competéncias (modaliza¢des)
para executar sua performance. Nesse programa, temos o sujeito em busca da aquisicdo do objeto modal,
gue é o que esse sujeito precisa ter (competéncias) para realizar sua performance euférica. A aquisicdo de
competéncias é chamada, em semidtica, de modalizacdo. Esta, por sua vez, é constituida por objetos-

modais caracterizados por verbos-modais.

Desse modo, ndo basta adquirir poder e saber durante a agdo, para agir, o sujeito
narrativo precisa também assumir querer ou dever. Querer, dever, saber e poder sao
chamados pela semiética objetos-modais, sem os quais ndo ha realiza¢do de performance.
A sua aquisicdo, portanto, diz respeito aos programas narrativos de uso e a aquisicdo de
competéncias. (PIETROFORTE, 2004, p. 17)

4. Retorica

No ambito da retdrica aristotélica e da nova retdrica, consideramos em nossa analise conceitos
fundamentais na constituicdo de um discurso persuasivo. Procuramos, por meio dessa analise, identificar
tracos constitutivos do discurso, tomando o texto como a materialidade da comunicacdo e o discurso
compreendendo os processos de composicao, os fatores contextuais, as intengdes comunicativas etc. Para
Meyer (2007, p.22) os componentes necessarios a retérica sdo: um orador, um auditorio ao qual ele se
dirija e uma “midia” o meio pelo qual ambos se encontrem para a comunicacdo, a midia pode ser falada,
escrita, pictorica etc.

Em relagdo as fungbes da retdérica em um discurso persuasivo, Meyer (2007), fundamentado na
Retérica Cldssica, postula como principais fungdes a cumprir: o docere — instruir; o movere — que busca
sensibilizar; o delectare — que toca ao agradar ao prazer. Para cumprir tais fungdes, Reboul (2004, p.62),
com base na retdrica aristotélica classica, destaca trés tipos de estilo: movere - utilizado para comover;
docere- para informar e explicar; delectare para agradar.

Quanto as possibilidades de género, segundo Meyer (2007, p.28-29), em retdrica classica, destacam-
se trés géneros do discurso: o juridico - que se atém ao passado com intengdo de julgar o justo ou o injusto;
o deliberativo — que procura discernir o que é Util ou nocivo a coletividade e o epidictico - que se presta a
homenagens e também a criticas ou censuras.

Relacionamos, ainda, em nossa analise os conceitos da Retdrica Classica abordados por Meyer (2007,
p.46), que postula as seguintes partes que compdem a elaboracdo de uma producdo textual bem
estruturada:

¢ a invencdao — dada pelo repertério temdtico em que se busca e seleciona as provas e os

materiais necessarios aos propdsitos do produtor;
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e adisposi¢do - o arranjo e a hierarquizagdo do material e do repertério selecionado;

¢ aelocugdao - que resulta do manejo e dos procedimentos e mecanismos do plano de expressao
da adequacdo do estilo utilizado e das figuras de retdrica que assumem um poder de
persuasao etc;

® 3 acao - envolve as circunstancias em que se dd o ato comunicativo envolvendo dimensdes
proxémicas, gestualidade, tom de voz, timbre, ritmo de fala, enfim, elementos que agem de
forma sincrética no discurso, elementos ndo-verbais que incidem para um efeito de sentido;

® e amemdria - Ultimo elemento, introduzido pelos romanos aos estudos de retdrica.

Os elementos da Retérica Classica citados possuem como base uma triplice formagao retdrica: o
Ethos — de onde partem as escolhas e atitudes e que levam ao sujeito, o orador; o Pdthos - a plateia ou
audiéncia e as paix0es presentes e suscitadas; e o Légos - que relne o saber e o discurso. Sobre essa
relacao éthos, I6gos e pdthos, podemos dizer que se estabelece uma relagdo mutua entre eles, que pode
ser isolada apenas para reconhecimento e analise, pois em uma situa¢do retérica os elementos dessa
trilogia funcionam imbricados, aquele que fala constitui e é constituido por aquele que ouve por meio de
representacdes na situacdo retoérica. Dessa forma, as partes envolvidas no processo comunicativo projetam
imagens de si e do outro a partir de um acervo, a déxa, o compartilhamento de ideias, paixdes, opinides,
modos de pensar etc., local em que buscam fontes para as suas trocas. Segundo Meyer (2007, p.46),
podemos estudar os seguintes elementos essenciais em retdrica: (a) o exdrdio — o inicio do discurso, a
preparacdo do espirito do ouvinte para escutar o que se vai dizer; (b) a narragdo — expGe o desenrolar dos
fatos ou como podem acontecer; (c) a argumentacdo e a demonstragdo — o primeiro elemento se refere a
verossimilhanca e a possibilidade de aderéncia dos argumentos a realidade a passagem do racional ao nado
racional, o segundo elemento, a demonstracdo, se prende a realidade ndo parte para possibilidades mais
abstratas, expde com base em provas, os argumentos, a refutacdo, a dedugdo de tépicos bdsicos da
conclusdo adversa de maneira puramente racional; e (d) conclusdo — fechamento ponto de chegada da

argumentagao.

4.1 A trilogia retérica: Ethos, Pdthos e Légos

O éthos de refere ao sujeito, o orador e sua constituicdo como tal perante um auditdrio que se
caracteriza pelo pdthos, alvo do orador que tem o intuito de convencé-lo ou persuadi-lo, essa relagdo é
realizada por meio do /dgos, aquilo que estd em questdo na situacdo retdrica. Sobre o éthos, Aristotéles
conceitua que: “[...] persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido de tal maneira que deixa a
impressdo de o orador ser digno de fé [...] é, porém, necessario que esta confianca seja resultado do
discurso e ndo de uma opinido prévia sobre o carater do orador.” (ARISTOTELES, 1998, p.49). Segundo

Mosca (2002, p.23), o orador assume um carater para chamar a atencdo e conseguir credibilidade do
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auditdrio a fim de mover o pdthos do auditério, suas tendéncias e emogdes e conduzir o destinatdrio a uma
determinada perspectiva do assunto, colocando seu préprio ponto de vista com o objetivo de obter a

adesdo. Ainda sobre o éthos, Meyer conceitua que:

O éthos é uma exceléncia que ndo tem objeto proprio, mas se liga a pessoa, a imagem que
o orador passa de si mesmo, e que o torna exemplar aos olhos do auditdrio, que entdo se
dispGe a ouvi-lo e a segui-lo. As virtudes morais, a boa conduta, a confianga que tanto
umas quanto as outras suscitam, conferem ao orador uma autoridade. (MEYER, 2007,
p.34)

Segundo o autor (2007, p.51), podemos ainda distinguir em relagdo ao éthos: um éthos imanente
(projetivo) — aquele que o auditério imagina, de acordo com a atuacdo do orador, este estd relacionado a
verossimilhanga; e um éthos ndo imanente (efetivo) relacionado a verdade, a constituicdo real do orador.

O pdthos, componente fundamental da retérica se refere as paixdes, as fontes das questdes do
auditdrio, uma vez que o éthos se refere as fontes das respostas. Aristoteles postula catorze grandes
paixOes: a colera, a calma, o temor, a seguranga, a inveja, a impudéncia, o amor, o édio, a vergonha, a
emulacdo, a compaixdo, o favor (obsequisidade), a indignacdo e o desprezo. Tais paixdes servem como uma
fonte de questdes em que o orador se apoia a fim de convencer ou persuadir o auditério por meio do
I6gos. Segundo Meyer (2007, p.38), a paixdo é um reservatério para mobilizar o auditério em favor de uma
tese. Isso reforca a identidade dos pontos de vista, ou a diferenca em relacdo a tese que procuramos
afastar. Encontrar as questdes implicadas no pdthos é tirar partido dos valores do auditério, da hierarquia

do preferivel.

“E 0 que o enraivece, o que ele aprecia, o que ele detesta, o que ele despreza, ou contra o
que se indigna, o que ele deseja, e assim por diante, que fazem do pdthos do auditério a
dimensado retdrica do interlocutor. E todos esses interrogativos remetem a valores que
ddo conta daquilo que Descartes teria chamado de “movimentos da alma”. (MEYER, 2007,
p.39)

Na dimensdo do Pdthos, podemos também diferenciar na visdo do orador, um auditdrio imanente
(projetivo) e um auditdrio ndo imanente (efetivo). O primeiro se refere a projecdo que o orador faz de seu
auditdrio e o segundo a configuracao real desse auditdrio. Existe, entdo, adesdo as teses apresentadas,
quando existe identidade entre um éthos imanente e um auditério imanente.

Além do que ja citamos sobre o /6gos nas explicitagdes anteriores, acrescentamos ainda a esse
conceito a no¢do de Meyer (2007, p.45) de que o Ldgos, é tudo aquilo que esta em questdo na situagao
retdrica, ndo se refere apenas ao texto, mas ao discurso, ou seja, fatores subjacentes a superficie textual.
Aquilo que o texto diz e também as questdes que o texto responde, suscita ou trata de alguma forma.
Dessa forma: “Para que haja retdrica, é preciso que uma questdo seja levantada e permaneca, a despeito

do que soluciona, ou em razdo da resposta que soluciona” (MEYER, 2007, p.62).
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5. Modelo de andlise

A seguir, apresentamos uma proposta de modelo de andlise em um quadro analitico composto pela
enunciacdo, pelas categorizacdes no ambito da semidtica discursiva e pelos movimentos retéricos
realizados a partir das proposi¢cdes, categorizados no ambito da retdrica. Em nosso quadro analitico,
buscamos descrever, em um primeiro momento, os estados iniciais na can¢do e os primeiros movimentos
retéricos. Dessa forma, em nossa analise, a partir das descricGes e categorizagdes iniciais, apontamos as
principais transformagdes no nivel narrativo e discursivo e as implicacdes dessas transformacdes nos

movimentos retdricos presentes na cancao.

5.1. Exposi¢cao do modelo de analise

o - . oas o Movimento retdrico — Estratégias e recursos
Enuncia¢do | Proposi¢do Conceito — Semidtica - Transformagoes .
argumentativos
1- Nivel discursivo — mecanismos 1- Partes — Exdrdio, narracdo,
de actorializacdo, espacializacgao, demonstracdo, argumentacdo e conclusao.
temporalizagdo e isotopias. 2- Género — deliberativo, epiditico e
2- Nivel narrativo — atores, judicidrio
actancias, performances, 3- Estilo — movere, docere e delectare.
modaliza¢Bes e contratos. 4- Articulagdo — éthos, pdthos e I6gos
3- Nivel fundamental — temas 5- Edificio retdrico — Invencao, disposicao,
fundamentais figurativizados nos elocucdo, agcdo e memoria.
niveis narrativo e discursivo.

No quadro acima, temos um modelo de analise ao qual iremos submeter nosso corpus. Na primeira
coluna denominamos as proposicdes por meio de letras que se referem as estrofes ou ao refrdo; na
segunda coluna, transcrevemos as proposicdes; na terceira coluna, categorizamos as principais
transformacgdes ocorridas na proposicao em questdo; na quarta coluna, estabelecemos as correlagGes entre
as transformacgdes categorizadas a luz da semidtica discursiva e as estratégias e recursos argumentativos
categorizados no ambito da retdrica. Relacionamos, na terceira e quarta coluna, nimeros que se referem
aos conceitos de analise aplicados a fim de dar maior objetividade ao nosso quadro de anadlise. A cangdo
que analisamos “Apesar de vocé” é composta de: um estribrilho (Est®); a primeira estrofe (E** a E**); a
segunda estrofe (E** a E™); e quatro diferentes tipos de refrdes (R a R*, R” a R, R® a R® e R™ a RY).
denominamos, dessa maneira, as partes da cancdo e as proposicdes a fim de estabelecer referéncias

diretas e mais visiveis em nossa analise.
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Enunciagdo Proposigcao Conceito - Semidtica

Movimento retorico

Amanha vai ser outro | 1 - Disjun¢do temporal
Estribrilho | dia, amanha vai ser | Hoje x Amanha
outro dia...2X - Debreagem Enunciva —
auséncia de marcas linguisticas
Est referentes aos atores
enunciadores e enunciatdrios —
- Isotopante amanha

-Eixo paradigmatico —

(dia - claridade)

1 - Exdrdio — Preparagdo do auditorio para
a argumentagao

2 - Género deliberativo —

3 - Estilo - docere

4 - Légos — colocagdo da questdo —

hoje x amanha e suas implicagGes
explicitadas a partir da narrativa iniciada
na préxima proposigao.

Na enunciagdo das proposi¢cdes Est’ + B ¢é
colocada a questdo do tempo, entdo,
retoricamente a questdo tratada é que
amanha sera um dia diferente de hoje
(dois isotopantes)

5- Introduz-se um isotopante eufdrico a
ser recoberto por figuras; chamamos a
atencdo, ainda, a essa parte da cancgdo,
pois no exérdio (Est’) existe a entonacdo
da voz com acordes predominantemente
maiores.

Estrofe A

Hoje vocé é quem 1 - Disjungdo temporal - Amanha | 1- Inicio da Narragdo + Demonstragao

manda, falou, ta x Hoje — passagem de espaco e 2 — Epiditico — censura a atuagdo do

falado, ndo tem tempo eufdrico para disférico — oponente e a consequente configuragao
Ea1 discussdo, ndao - Embreagem enunciativa — social.

enunciatdrio “vocé”

- Atores e actancias: Adjuvante —
(Orador) x Oponente - (Vocé)

- Instalagdo de actancias

- Orador - Destinador -

- Vocé — destinatario

Instalacdo Ator — Vocé; tempo —
hoje; lugar — aqui (disfdrico).

2- Vocé- modalizado na
dimensdo exdgena - poder; e na
dimens3do enddgena — querer

- Orador — modalizado na
dimensdo enddgena —saber —
querer.

- Contrato injuntivo —

Espaco disfdrico - Disjun¢cdo com
o Objeto de Valor — Liberdade

- Manipula¢do — provocacao

3 — Opressdo — ndo liberdade

3- Docere em relagdo ao auditério e
movere em relagdo ao oponente.

4 — Légos — “vocé” — recurso retdrico
(figurativizagdo — ambiguidade tematica)
— Acordo com diferentes auditérios.
Particularizagdo de um auditdrio universal
pela déxa (negociagdo de sentido). O ator
“vocé” pode ser entendido como alguém
a quem um eu-lirico masculino se refere,
elemento tipico em can¢bes populares ou
se referir a alguma instancia do, entao,
governo militar.

- Argumentacgao assimétrica —

- Oponente (Vocé) modalizado — Orador,
ainda sem marcas linguisticas, ndo
modalizado

- Configuracdo de uma argumentacao
triipolar’® — orador x oponente (vocé) x
auditério

5 —Invengdo (tema) — Vocé (ambiguidade
tematica); disposi¢cdo — inicia com o
exordio, captando a atenc¢do do auditério,
e parte para a ambiguidade tematica;
elocugdo — descreve o espaco disférico e a

8 Segundo Mosca (2007, p.296), configura-se uma argumentac¢do tripolar em uma situagdo em que existe um debate entre
oradores perante um publico. Percebemos aqui, ndo um debate aberto ao publico devido a auséncia da participagdo do oponente,
mas temos um convite a argumentagdo por meio de enunciados que encontraremos nas préximas proposigoes.
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atuacdo do vocé — respeitando a
ambiguidade instaurada; em relagdo a
“a¢do” nas estrofes E" e Ea entonagao
de voz é feita com acordes menores
(sincretismo de elementos verbais e ndo
verbais).

A minha gente hoje
anda falando de lado
e olhando pro chao,

1 - Instalagdo- Ator — minha gente
(sujeito coletivo) Actancias:
Adjuvante e sujeito

4- Figura de Comunhdo do orador com o
auditério “minha gente” — Constituicao
do éthos do orador— sujeito coletivo - por

Ea2 viu - Destinador — orador meio do Ldgos —
- destinatario — vocé
2- Modalizagdo — minha gente
endogena — querer-saber
- Manipulacdo oponente:
provocacao
Vocé que inventou | 1- Manutencdo da embreagem 2- Género Juridico - prende-se ao passado
a3 esse estado e | enunciativa na reintrodugdo do e as atitudes do oponente na instauragao
E inventou de inventar | ator vocé com as actancias ja de um “estado”.
toda a escuridao instaladas. 4 - |ogos —tema - Estado (figurativizagcdo)
2 - Tema — estado — Englobante — recurso retérico da ambiguidade —
ambito social ou dimensao dimensé&o pessoal (passional) ou social
interoceptiva do sujeito (politica).
3 - Eixo paradigmatico — Nivel
Fundamental -
Escuriddo x Claridade
(Opressao) (Liberdade)
Vocé que inventou o | 3- Eixo paradigmatico — Nivel 4 - Oposicdo escuriddo x claridade
pecado esqueceu-se Fundamental - (dialogismo — discurso biblico)
de inventar o perddo | - Discurso Biblico— Figurativizacdo | - E*'+ E*" B + E** = Pdthos - colera do
Ea4 dos temas- por uma isotopia: auditdrio (minha gente) em relacdo ao
Pecado- trevas — escuriddao — oponente (Vocé). Podemos dizer que se
disjungdo luz - Opressao evidencia esse processo pelo uso do
X género juridico.
Perdo — claridade — conjuncio | - O orador constitui um éthols 'negativo do
luz - Liberdade f)ponente perante um aud!torlo,
instalando as actancias Adjuvante —
“minha gente” e Oponente —“ Vocé”
Refrao A
Apesar de vocé, | 1- Embreagem Enunciativa 1- Inicio da Argumentacdo
Ral amanha hd de ser | - Disjuntivo temporal e 2- Género Deliberativo-Epidictico

outro dia

circunstancial — Apesar —amanha
- Espaco e tempo Euférico

2- Amanha — espaco Paratépico
onde o ator “minha gente” e a
individualizagcdo “eu” adquirem
competéncias para a
performance.

- Modalizagdo — vocé — exdgena -
nado poder - enddégena — querer

- Orador e Auditério (minha
gente) modalizado

- Orador - Conjuncdo objeto de
valor (liberdade) — Performance
Eufdrica

3- Estilo — movere em relagdo ao
oponente e docere em relagdo ao
auditdrio.

4- Oposigao Figurativa - Hoje x Amanha
- Argumentacdo assimétrica — Orador x
vocé

5-Agao — Entonacgdo de voz com acordes
maiores — Disposi¢ao — inicio da
Argumentac¢do — triunfo do ator “minha
gente” e do orador individualizado “eu”
(orador) na proxima proposicdo. Essa
configuragdo eufdrica é mantida em todos
os tipos de refrdo. Sendo o disjuntivo
circunstancial “Apesar” e o disjuntivo
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- Espaco e tempo Euférico

- Dimensao proxémica —
entonacgdo de voz com acordes
maiores

3- Eixo paradigmatico

dia — claridade - liberdade

|ll

temporal “amanhad” uma passagem do
“disférico” para o “eufdrico” relatado nos
refroes.

Eu pergunto a vocé
onde vai se esconder

1- Individualizagdo Atorial-

4 - Individualizagdo do orador — “minha

a2 actancial - Minha gente — Eu gente” —“Eu” uma figura de comunhao
R da enorme euforia - Instagdo actancial - seguida de uma figura de presenca,
Eu — Destinador respectivamente- /dgos - pergunta
Vocé — destinatario argumentativa — traz em si uma
2- Modalizagdo — minha gente orientagdo argumentativa provavel
exogena - poder - enddgena — resposta, convoca o oponente a
querer - saber argumentagdo, convocagdo,esta,
- Manipulagéo — (Ator - vocé) reforcada pela proposicio R™>.
provocagdo - Orador — vencedor na argumentagao
- Manipulagdo (auditdrio)
seducdo
Como vai proibir | 2-Isotopia —iteragdo - Galo 4 -Pergunta argumentativa
a3 quando o galo insistir | cantar —dia - claridade
R em cantar
Agua nova brotando | 2 -Isotopia —iteracdo de 4- Figura de comunhdo com o auditdério “a
ad e a gente se amando | elementos que configuram o gente” retomando o sujeito coletivo
R sem parar espaco e tempo eufdrico “dgua instaurado anteriormente
nova” “a gente se amando”
- a gente — sujeito coletivo
Estrofe B
Quando chegar o | 1- Disjungdo temporal - 1-Demonstragdo + Argumentacdo
bl momento, esse meu | Amanhd x Hoje 2- Género Deliberativo
E sofrimento vou | - Espago Disférico 3- Estilo movere-docere
cobrar com juros, | 2- Manipulagdo — Intimidagao 4- Argumentacgdo Assimétrica (Orador x
juro - Dimensdo proxémica — vocé)
entonagdo de voz realizada com 5- A¢do — entonagdo da voz com acordes
acordes menores. menores retorno ao tempo e espago
disférico “hoje”
Todo esse amor | 1- Debreagem enunciva 4 — [6gos iteragdo de figuras formando
Ebz reprimido, esse grito | 3- Eixo paradigmatico isotopias disfdricas para o isotopante
contido, este samba | Samba no escuro x claridade “hoje”
no escuro
Vocé que inventou a | 1- Embreagem enunciativa 2- Género Epidictico - juridico
Eb_o, tristeza, ora, tenha a | 2- Manipulagdo — provocacao 4- Reintroducgdo do Oponente “Vocé”
fineza de desinventar | -Contrato permissivo — deslegitimado
- Iteragdo de elementos disforicos
configurando a isotopia do isotopante
“hoje”
Vocé vai pagar e é | 2- Manipulagdo — Intimidagao 1- Argumentacdo — assimétrica Orador x
b4 dobrado cada | - Contrato injuntivo vocé
E lagrima rolada nesse
meu penar
Refrao B
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R Apesar de vocé, | |dem R Idem R
amanhd ha de ser
outro dia
'Inda pago pra ver o | 1- Manutengdo da embreagem 4- Articulagdo da argumentacado tripolar —
b2 jardim florescer qual | enunciativa — articulando atores: | alternancia “Eu” (modalizado) x vocé ndo
R vocé ndo queria “Eu”(orador) x “vocé”(oponente) | modalizado.
X “minha gente” (auditério) - Iteracdo de elementos eufdricos que se
3- Eixo paradigmatico referem ao isotopante “Amanha”
Jardim florescer — claridade x
escuridao
Vocé vai se amargar | 3- Eixo paradigmatico 4- Articulagdo da argumentacgdo tripolar —
b3 vendo o dia raiar sem | Dia raiar — claridade x escuriddo — | alterndncia “vocé” (ndo modalizado) x
R Ihe pedir licenga fim do hoje Eu”(modalizado).
E eu vou morrer de | 2- Manipulagdo - provocacao 4- Articulacdo da argumentacao tripolar —
ba rir, que esse dia ha | 3- Eixo paradigmatico dia - alternancia “Eu” (modalizado) x vocé (ndo
R de vir antes do que | claridade modalizado).
vocé pensa. Apesar
de vocé
Refrao C
Apesar de vocé, | |dem R Idem R
cl amanh3d ha de ser
R outro dia
Vocé vai ter que ver a | 2- Manipulagdo intimidagdo 4- |teragdo de elementos configurando a
2 manhd renascer e | 3- Eixo paradigmatico euforia do isotopante amanha.
R esbanjar poesia manha renascer x escuriddao - Oponente derrotado na argumentacao,
mero espectador do “Amanha”
Como vai se explicar | 3- Eixo paradigmatico 4- Por meio de perguntas argumentativas
a vendo o céu clarear, | céu clarear x escuriddo R+ R oorador explicita a n3o
R de repente, modalizagdo do ator “vocé” no espacgo e
impunemente tempo euférico “Amanha”
Como vai abafar | 2- nosso — objeto de valor 4- Nosso — figura de comunhao do orador
4 nosso coro a cantar | coletivo figurativizado (liberdade) | em relagdo ao auditério
R na sua frente —Bem comum
Apesar de vocé, | |dem R Idem R
d1i amanhd ha de ser
R outro dia
Vocé vai se dar mal, | 2- Fim do programa narrativo de 1- (d) conclusdo — o orador conclui a
d2 etc. e tal, laraia, | uso com a performance eufdrica argumentacao realizada com o fim do
R laraia do ator coletivo “Minha gente” “hoje” e seu oponente derrotado.

com a conjung¢do com o objeto de
valor e derrota do ator “vocé”
com principal actancia oponente

4- O orador fecha a argumentacgao por
meio de um raciocinio apodictico

Além da descricdo inicial, que realizamos no principio de nossa analise, a abordagem das principais

transformacdes ocorridas proposicdao a proposicdao e a categorizacdo dos movimentos realizados, vale

ressaltar, ainda, a relacdo de significacdo a partir de relacdes estabelecidas na canc¢do. Destacamos, a

seguir, os eixos paradigmaticos e suas representacdes semi-simbdlicas que podemos encontrar na cangdo e
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as relacionamos a significacdo, seguindo a relagdo isotdpica de figuras recobrindo temas em dois eixos

sémicos isotopantes: “hoje” e “amanha”.

Isotopia - Espaco Disfdrico (hoje) X Isotopia - Espago Eufdrico (amanha)
Escuriddo — ndo liberdade - opressao Claridade — ndo opressao - liberdade
samba no escuro (Ebz) outro dia (Est’)
pecado (E*) perd3o (E*)
toda escurid3o (E*) galo cantar (R™)

jardim florescer (sz)

dia raiar (Rb3)

manh3 renascer (R%)

céu clarear (R)

Oposigao dialética (articulagao sémica)

lagrima rolada (EM) X dgua nova brotando (R*)
amor reprimido (Ebz) X a gente se amando (Raa)
grito contido (Ebz) X coro a cantar (R*)
meu Penar (Eba) — meu sofrimento (Ebl) X morrer de rir (Rba)

tristeza (E*) X euforia (R*)

n3o tem discussdo (E*') falando de lado (E) X esbanjar poesia (R%)

X
Disforia - opressdo - nao liberdade —— nado opressao — liberdade - Euforia

6. Consideragoes finais

Podemos inferir que o orador, na cancdo abordada, busca configurar um éthos que preencha
condicbes de credibilidade para a aceita¢do do publico, podemos destacar figuras de comunhdo “minha
gente”, o objeto de valor “liberdade” como um Bem comum, as figuras de presenca, por exemplo, “Eu”,
realizando uma individualizacdo do ator coletivo “minha gente”.

Vale ressaltar, ainda, em nossa anadlise, a negociacdo de sentido que, na cancgdo, fica aberta a uma
leitura polissémica, instaurada a partir da instalacdo de um ator “vocé” que cria modelos cognitivos pela
ativacdo do conhecimento prévio tipico em cangbes populares. Normalmente, um “vocé”, no género

popular da musica é comumente interpretado como uma pessoa amada a quem um eu-lirico se refere. Em
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nosso caso, essa leitura é feita por uma negociacdo de sentido que pode variar a partir da Déxa que da
suporte a inferéncia do ouvinte e, consequentemente, ao sentido dado ao texto.

Além da figura “vocé”, podemos destacar ainda que o orador, na can¢do em questdo, pelos
mecanismos de actorializacdo, temporalizacdo e espacializacdo, compde isotopias que partem dos
disjuntivos temporais “hoje” e “amanhad” que, retoricamente, figurativizam e sdo, respectivamente,
isotopantes de um espaco e tempo disfdrico e eufdrico. Essas isotopias sdo reiteradas e geram percursos
gerativos de sentido que, em um nivel fundamental, podemos abstrair em temas relacionados a condi¢do
social e politica no Brasil, opressdo e ndo opressao, liberdade e ndo liberdade. Os temas figurativizados
estdo representados em eixos sémicos distintos, conforme exposto em nossa 32 tabela, podemos perceber
a metaforizacdo dos temas a partir dos espacgos euférico e disférico. Os elementos figurativizados formam
uma isotopia disférica, para o isotopante “hoje” e uma isotopia eufdrica, na disjuncdo temporal no
isotopante “amanha”. O texto em questdo pode ser caracterizado como um texto figurativo e que utiliza a
figuratividade para recobrir os temas a partir da ambiguidade de significagdes. Temos, entdo, um plano de
expressao que recobre um plano de contelddo, por meio de figuras que funcionam como um recurso
necessdrio devido a época em que a cangao foi composta e aos temas que nela se propde tratar.

Dessa forma, percebemos que, no exérdio (Est’), o orador coloca a quest3o a ser tratada o “hoje” e

~n

o “amanhd” (isotopantes), preparando os ouvintes para a argumentacdo que ira iniciar; passa, entdo, a
narracdo e & demonstrac3do, a partir da primeira estrofe (E®), descrevendo as configuracdes da sociedade
atual de forma figurativizada em que o “vocé” em questdo domina o "hoje”, temos, até este momento uma
argumentacdo assimétrica na relagdo “Vocé X orador”; segue para a argumentacdo, a partir do primeiro
refrdo (R%, espaco e tempo em que ha o triunfo do orador referindo-se ao “amanhd”, fim do periodo de
opressao, introduzido por um marcador argumentativo circunstancial “Apesar de vocé” com a utilizacdo
predominante do género deliberativo, temos, entdo, uma inversdo na relacdo argumentativa para uma
assimetria “Orador X vocé”, uma vez que nos refrées, temos uma argumentagao em que se configura um
espaco eufdrico com o oponente ndo modalizado e o orador modalizado; faz a manutencdo da
argumentacdo juntamente com a demonstragdo na segunda estrofe, descrevendo a configuragcao social e
argumentando sobre o fim dessa configuracdo (E°); em seguida retorna & argumentacdo nos demais
refrGes; chega, por fim, a conclusdo, fechando a argumentacdo com um raciocinio apodictico em que o
oponente “vai se dar mal” na disjuncao temporal “amanha”. Ainda em nosso modelo de analise, pudemos
notar que o orador perpassa os géneros retéricos epiditico, judicidrio e deliberativo, além dos estilos
movere, docere e delectare, a fim de alcancar seus objetivos comunicativos na situacdo retdrica em
questao.

Em relagdo aos componentes do edificio retdrico, vale ainda chamar a atengdo para a “a¢do”, pois
percebemos que na can¢3o a entonacdo de voz nas Estrofes (E° e Eb), categorizadas como demonstracao e

narracdo de espac¢o e tempo disféricos do isotopante hoje, é realizada predominantemente com acordes
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menores. Em relagdo ao exdrdio (Est’) e aos refrdes, categorizados como demonstracdo, argumentagdo, e
conclusdo relacionados ao espaco e tempo euféricos do isotopante amanh3, a entonagdo de voz é realizada
com acordes maiores. Essa dimencdo proxémica da ac¢do incide também no pdthos e nas relagées de
significacdo de forma sincrética.

Podemos inferir, ainda, a partir de nossa analise, que o orador, por meio de figuras, forma isotopias
que compdem percursos gerativos de sentido, recobrindo os temas tratados, percursos que sao utilizados
para a movimentacgao retdrica dentro da cancgdo. Esses recursos retéricos sdo utilizados para uma producéo
de efeitos de sentido, estratégias que tém o objetivo de conduzir o auditério a uma perspectiva assumida
pelo orador. Por meio dessa andlise, ainda prévia, expusemos nosso modelo tedrico-analitico e, a partir
dele, percebemos, nessa cangdo, que os modos de orientacdo argumentativa e as intenc¢bes do enunciador
estdo subjacentes a enunciagdo, o que nos mostra que uma enunciagdo, e seu produto pressuposto, o
enunciado, em uma determinada situacdo ou contexto, pode ter sentidos e tratar questdes que s6 podem

ser percebidos se discursivizados.
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A amplificagao na cancao popular brasileira

Alvaro Anténio Caretta®

Resumo: Neste trabalho, investigamos a constitui¢cGo da cangdo popular brasileira, compreendendo-a como
um enunciado elaborado segundo as restricoes e possibilidades instituidas pelo género discursivo. Partimos
das concepg¢des dialdgicas de Mikhail Bakhtin a respeito dos géneros, alcancamos as propostas de Todorov
sobre a formagdo dos géneros a partir de um ato de fala amplificado e chegamos as teorias de
Maingueneau sobre a cena genérica e o ethos do enunciador. Estudando a enuncia¢do através do
sincretismo entre a fala e a melodia, pelo qual o cancionista transforma um ato de fala em um ato de canto,
observamos as relagées dialdgicas estabelecidas com os géneros primdrios e a constituicGo do enunciador
no processo de amplificacdo da cangéo popular brasileira.

Palavras-chave: andlise do discurso; cangdo popular brasileira; dialogismo; género discursivo; enunciagdo

1. Introdugao

Os estudos académicos da cancdo popular brasileira ganharam forca nas ultimas décadas.
Pesquisadores de diversas linhas tedricas tomaram a can¢do popular como objeto, conscientes da
importancia de se estudar uma das principais representacfes da cultura brasileira. Os avancos da teorias
linguisticas, como a Semidtica e a Andlise do Discurso, contribuiram para que a cang¢do popular fosse
observada a partir de sua caracteristica fundamental, a relagdo entre o componente linguistico e o musical;
e compreendida em fungdo de suas condi¢es de produgao.

Nesse contexto, as propostas de Mikhail Bakhtin podem contribuir para o avan¢o dos estudos sobre
a cangao popular brasileira, por oferecerem um arcabougo tedrico que nos possibilita observar a
constituicdo dialdgica dos géneros discursivos na comunicagao social. Fundamentado no principio dialdgico
do Circulo de Bakhtin, o tedrico da literatura Tzvetan Todorov pensou a constituicdo dos géneros como
“amplificacdo” de um ato de fala, conceito que tomaremos como ponto de partida para nossas reflexdes

sobre o processo dialégico da amplificacdo da cancéo popular.

2. A amplificagao

Em Os géneros do discurso, Todorov (1980) defende que os géneros tém a sua origem em um ato de
fala, compreendido linguistica, discursiva e pragmaticamente. A partir desse ato de fala, ocorre um

processo de transformacdes que o tedrico da literatura denominou amplificacdo.

» poutorando do Programa de Pds-Graduagdo de Semidtica e Linguistica Geral (FFLCH-USP/CNPq), sob a orientag¢do do Prof. Dr.
Antonio Vicente Seraphin Pietroforte. E-mail: alcaretta@yahoo.com.br.
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Como o processo enunciativo dialdgico da cancdo apresenta uma complexidade que envolve diversas
instancias discursivas, para estuda-lo, seguiremos inicialmente as propostas de Todorov sobre a origem dos

géneros:

A questdo de origem que eu gostaria de formular, no entanto, ndo é de natureza historica,
mas sistematica; ambas parecem-me igualmente legitimas e necessarias. Ndo é: o que
precedeu os géneros no tempo? Mas: o que preside, a todo instante, o nascimento de um
género? Mais exatamente, existiriam, na linguagem (pois que se trata aqui de géneros do
discurso), formas que, embora prenunciem o género, ainda ndo o sdo? E se houver, como
se daria a passagem de uns aos outros? Mas, para tentar responder a essas questdes, é
preciso primeiro se perguntar: que &, no fundo, um género? (TODOROV, 1980, p. 46).

Compreendidos como instituicdo, os géneros funcionam como horizontes de expectativa do

destinatdrio e como modelos de producdo para os destinadores.

Estdo ai, com efeito, as duas vertentes da existéncia histérica dos géneros [...] Por um
lado, os autores escrevem em fungdo do (o que ndo quer dizer: de acordo com o) sistema
genérico existente, aquilo que podem testemunhar no texto e fora dele [...] Por outro
lado, os leitores Iéem em fungdo do sistema genérico que conhecem pela critica, pela
escola, pelo sistema de difusdo do livro ou simplesmente por ouvir dizer; no entanto, ndo
€ necessario que sejam conscientes desse sistema (TODOROV, 1980, p.49).

A institucionalizacdo do género estabelece a sua relacdo com os aspectos sociais e histéricos. Cada
época possui o seu préprio sistema de géneros e, como qualquer instituicdo, os géneros guardam as
caracteristicas da sociedade a que pertencem. E preciso observar também que, se cada sociedade
estabelece quais os atos e instituicGes que correspondem a sua ideologia; a existéncia, a predominancia ou
a auséncia de um género em determinada sociedade, revela aspectos importantes de sua ideologia. O
género concebido como “codificacdo historicamente atestada de propriedades discursivas” (Todorov, 1980,
p. 50) torna-o um objeto privilegiado nos estudos discursivos, pois ele passa a ser observado como o ponto
de encontro entre as instui¢des sociais e 0s aspectos discursivos e linguisticos do texto.

Ainda que Todorov esteja se referindo aos géneros literarios, a intengdo de trata-los como géneros
discursivos permite-nos tomar suas consideragdes para estudar outros géneros, como a cang¢do popular.
Inicialmente, é preciso ressaltar que, para o estudioso francés®, o discurso é composto de enunciados, cujo
processo de interpretacao envolve tanto o elemento linguistico quanto o contexto de enuncia¢do formado
pelo locutor e pelo alocutdrio, num dado tempo, num dado lugar, em relagdo com discursos precedentes e
subsequentes. Todorov (1980, p. 47) pressupde que “[...] um discurso é sempre e necessariamente um ato
de fala”.

Na comunicacdo social, determinadas recorréncias discursivas sdo institucionalizadas, assim textos
sdo produzidos e interpretados segundo normas estabelecidas pela pratica discursiva de producdo e

codificagdo de enunciados. Todo género possui as suas propriedades discursivas que o singularizam frente

30 . s o . . . A
Nascido em Séfia, na Bulgaria, em 1939, Tzvetan Todorov mudou-se para Paris nos anos 60 e nacionalizou-se francés.
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a outros géneros’". Essas propriedades, observadas nos textos, dizem respeito ao seu aspecto semantico,
sintatico, pragmatico e discursivo. Na concep¢do de Todorov (1980, p. 49), se a diferenca entre um ato de
fala e outro pode ser determinada por esses critérios; os géneros, compreendidos como um ato de fala,
também podem ser observados sob esses aspectos.

Partindo do pressuposto de que os géneros se constituem a partir de atos de fala por meio de uma
amplificacdo®, Todorov propde que o ato de fala, nucleo dos géneros discursivos, é inicialmente
amplificado por elementos retéricos como a narrativizacdo, a expansdo tematica e a representagdo verbal.
Todorov (1980, p. 58) propde que o estudo dos géneros literarios — e discursivos — deve conceber a origem
dos géneros nos atos de fala e “[...] perceber que ndo existe abismo entre o que é literatura e o que nao é

literatura, que os géneros literdrios tém por origem, simplesmente, o discurso humano”.

3. A amplificagdo na cang¢ao popular

No caso da cancdo popular, as amplificacdes sao bastante diversas e complexas. A inicial seria a
instauracdo de um enunciador-cancionista que transforma um ato de fala em um “ato de canto”, ao

elaborar um enunciado sincrético composto por elementos linguisticos relacionados a elementos musicais.

O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de atividade que permite
equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia, distraidamente, como se para isso ndo
despendesse qualquer esfor¢co. S6 habilidade, manha e improviso. Apenas malabarismo
(TATIT, 1996, p.9).

Essas reflexdes conduzem-nos, entdo, as propostas de Bakhtin (2003, p. 261) a respeito dos géneros
primarios e secundarios e dos processos de interacdo entre ambos. Frente a diversidade dos géneros
discursivos, o tedrico russo propde que, para se definir a natureza geral do enunciado, deve-se observar as
diferencas e as relagGes entre os géneros primarios (simples), que fazem parte da comunicacdo cotidiana, e
secunddrios (complexos), que dizem respeito a comunica¢do exercida por meio de cddigos elaborados
cultural, artistica e ideologicamente. Os géneros secundarios incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios, mas nessa operagao estes adquirem carater especial por perderem o vinculo com a realidade. Os
exemplos que Bakhtin cita sdo a carta e a réplica do didlogo, géneros prosaicos, que no romance adquirem
carater artistico-literdrio. Como os géneros secunddrios incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios, para se estudar um género discursivo secundario, devem ser observadas as suas relagdes

dialdgicas com os géneros do cotidiano, em especial da fala, que ele assimila.

*! Nas reflexBes de Todorov, ressoam as propostas de Bakhtin para o estudo dos géneros discursivos. J& no ano seguinte, 1981,
seria publicado “Mikhail Bakhtine: le principe dialogique”, obra em que Todorov realiza um estudo das teorias dialdgicas do
pensador russo.

2 amplificagdo é uma figura de retdrica (amplificatio) que consiste no desenvolvimento de um fato ou de uma ideia, destacando
as suas particularidades.
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Um ato de fala, compreendido como um género primario da esfera prosaica da comunicagao, sofre
um processo de amplificacdo para transformar-se em can¢do, um género secundario da esfera artistico-
musical. Para isso, o enunciador deve obedecer as coer¢des impostas pelo género como a forma, os temas,
0S recursos expressivos, tanto linguisticos quanto musicais, na composicdo de seu enunciado. No entanto,

nessa transformacdo, o ato de fala perde a sua forga ilocucionaria.

Desse modo, Austin exclui dos atos ilocucionarios certos usos “ndo-sérios” da linguagem
que, segundo ele, estariam desprovidos de forga ilocucionaria. [...] Assim, o que Austin (e
também Searle, 1981) parece preconizar é uma relagdo de intencionalidade constitutiva
entre ato de fala e sujeito falante, o que nao parece acontecer com os atos cometidos no
ambito de usos tais como os literarios, literomusicais, dramdaticos, humoristicos, da
brincadeira, etc, que parecem dissimular propositadamente qualquer vestigio de
intencionalidade (COSTA, 2005, P. 368-9).

No género cang¢do, a intencionalidade ilocucionaria do ato de fala perde-se na amplificacdo,
principalmente devido a melodia, pois aquilo que é cantado tem uma finalidade lidica e ndo pratica como
nos géneros da lingua falada.

No processo de amplificagdo, a relacdo estabelecida pelo enunciador entre o contetido, o material e
a forma™® é orientado pela forma arquitetdnica do enunciado e pela avaliacdo axiolégica do contetido. No
caso da cangdo, a constituicdo da forma arquitetdnica passa necessariamente pelos estilos musicais®, ou
seja, a maneira como o enunciador trabalha o material, o contelddo e a forma esta diretamente relacionada
ao estilo musical escolhido. Por exemplo, o lirico é uma forma arquitetdénica muito explorada no género
samba-cangao; o satirico, na marchinha; e o épico, no samba-enredo.

O enunciado da cangdo é sincrético, composto pela relagdo entre a linguagem verbal e a musical.
Dessa forma, para analisar os processos que constituem a amplificacdo do ato de fala na sua enunciagao, é
necessario que primeiramente observemos os elementos que compdem a letra e a musica e, o mais

importante, como se estabelece a compatibilidade entre esses elementos.

3.1 Aletra

Toda cangdo possui uma letra e toda letra apresenta um contelido®. Apesar de ser depreendido na
letra, o conteldo é trabalhado pelo enunciador através da relacdo entre letra e melodia a fim de expressar

a sua avaliacdo axioldgica sobre esse conteldo. Por exemplo, a cancdo Luar do Sertdo, de Catulo da Paixdo

¥ Remetemo-nos aqui as propostas de Bakhtin no texto “O problema do conteudo, do material e da forma na criagdo literaria”
(1993, p. 13-70).

III

34 ‘o . . A L i . ~
Usamos o termo “estilo musical” para nos referirmos aos géneros musicais (samba, marcha, valsa, baido etc) a fim de ndo causar
confusGes com o termo “géneros discursivos”.

35 Ly . ~ ~ . .
O conteudo é geralmente conhecido como “tema”, no entanto ndo usamos este termo para nao haver conflito com o conceito de
tema na teoria bakhtiniana.
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Cearense, tem como conteldo a nostalgia do sertdo. Em uma melodia passional, o sertdo é valorizado em
oposicdo a cidade, através de uma letra saudosista.

A letra sempre pressupée uma situacdo de locucdo em que alguém estd falando algo para alguém,
pois a cancdo nao pode prescindir do seu ato de fala original, sendo muito comum as letras de cangdes
apresentarem géneros de fala. Tatit (2004, p. 77) ja observava que "Com inflexdes similares as da
linguagem oral cotidiana, essas melodias geralmente conduziam “letras de situacao”, aquelas que simulam
gue alguém esta falando com alguém em tom de recado, desafio, saudacgao, ironia, lamentacdo, revelacdo
etc."

Vemos, entdo, letras que sdo um didlogo, como Eu dei, de Ary Barroso; um lamento, como Lamento,
de Pixinguinha e Vinicius de Moraes; um apelo, como Volta, de Lupicinio Rodrigues; um conselho, como O
Mundo é um moinho, de Cartola; etc. A letra de uma canc¢do pode ainda trabalhar com géneros da lingua
escrita, como Cordiais Saudagdes, de Noel Rosa, que imita uma carta.

Os tipos de texto também definem a letra de uma can¢do. Determinadas cang¢des sdao mais
narrativas, como A banda, de Chico Buarque; outras mais descritivas, como Aquarela do Brasil, de Ary
Barroso e outras mais argumentativas como Desafinado, de Tom Jobim e Newton Mendonga.

A letra de cangdo, apesar de possuir as suas peculiaridades, é um género muito préximo da
poesia®®. No processo de amplificacdo do ato de fala, a versificagio e a metrificacio dos versos s3o
elementos muito importantes. Ainda que crie uma impressdo de que alguém esta “falando”, a letra ndo
obedece a mesma estrutura da lingua falada; pois, além de ser um género artistico, ela deve compatibilizar-
se com o elemento melddico que Ihe imp&e métrica, ritmo, andamento e estabilizacdo melddica.

As letras de cancbes exploram bastante as rimas, que sdo um recurso de coesdo sonora muito
expressiv037. Além disso, a fim de trabalhar artisticamente com as palavras, as suas ideias e seus sons, o
letrista langa mao das figuras de estilo como as metaforas, as inversGes, as anaforas, as aliteragdes, as
assonancias etc.

Todos esses aspectos sdo responsaveis pela amplificacdo do ato de fala na letra de uma cancao.

3.2 A musica

A canc¢do é um género discursivo da esfera musical, logo a amplificacdo do seu ato de fala originario
se da também através de elementos pertencentes a linguagem da musica.
Toda cancdo é construida tendo em vista um estilo musical que determina vérios elementos como a

melodia, a forma e a instrumentagdo. O samba é sincopado; a marcha ndo. Esta, frequentemente,

*® N3o discutiremos aqui as diferengas e semelhangas entre poesia e letra de cangdo. Sobre esse assunto pode-se consultar Costa
(2007, p.309).

37 ~ . ~ .
Isso ndo quer dizer que uma letra ndo possa ser composta sem rimas.
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apresenta um refrdo; o samba-de-breque, um breque. O baido é interpretado com zabumba, sanfona e
triangulo; o choro com flauta, cavaquinho e violdo.

O aspecto ritmico de uma canc¢do é determinado pelo estilo musical. Isso também acontece com o
perfil melddico (a sequéncia das notas, seus intervalos e duragdes), como no samba-cancdo, em que a
melodia apresenta grandes saltos intervalares e extensas curvas que expandem a tessitura; entretanto, a
organizacdo das notas musicais em uma melodia é regida pelo principio da diferenca, da originalidade;
enquanto o ritmo é orientado pelo principio da identidade conforme ao estilo musical.

Além de determinar vérios elementos da melodia, o estilo musical sugere elementos da letra como o
conteudo e a escolha lexical. No baido, o tema do sertanejo nordestino é muito presente; no samba dos
anos 30, o do malandro. Um samba-cang¢ao ndo faz uma critica politica; uma marcha, sim. Com rela¢do ao
|éxico, uma valsa-cangdo explora o poético; o samba-de-breque, o prosaico.

Outros elementos musicais como a harmonia, o arranjo e a interpretacdo também sdo muito
importantes nesse processo de amplificagdo. No entanto, devido a critérios metodolégicos, vamos nos

deter no aspecto fundamental que define uma cancdo: a rela¢do entre a letra e melodia.

3.3 Letra e melodia

Para compreender como a enuncia¢ao na cangao realiza o processo de amplificacdo do ato de fala, é
preciso analisar os elementos linguisticos e os aspectos musicais. Entretanto, o mais importante é observar
como o enunciador compatibilidade esses elementos. Para isso, podemos langcar mao das propostas do
semioticista Luiz Tatit, que desenvolveu um modelo para o estudo da significacdo na canc¢do popular
brasileira fundamentado nas relagdes entre o componente linguistico e o melédico. Em linhas gerais, o
modelo apresentado por Tatit propde trés tipos de estratégias persuasivas utilizadas na composicdo das
cancgoes: a passionalizacao, a tematizacao e a figurativizacao.

A passionalizacdo propicia ao enunciador apresentar estados passionais na cancdo. Nela, a melodia
explora o percurso melddico com grandes curvas e saltos ascendentes e descentes, investindo na duracdo

das notas que incidem nos sons vocalicos, recursos esses que desaceleram a melodia.

Assim, ao investir na continuidade melddica, no prolongamento das vogais, o autor estd
modalizando todo o percurso da can¢do com o /ser/ e com os estados passivos da paixdo
(é necessario o pleonasmo). Suas tensdes internas sdo transferidas para a emissdo
alongada das frequéncias e, por vezes, para as amplas oscilagbes da tessitura. Chamo a
esse processo passionalizagdo (TATIT, 1996, p. 22).

Na tematizacdo ocorre o processo inverso, reduz-se a duracao das vogais e promove-se a reiteracao
dos motivos ritmico-melddicos, produzindo uma progressdo meldédica mais veloz, segmentada pelos
ataques das consoantes, investindo-se na modalidade do /fazer/. A tematizagdo melddica é compativel com

letras que descrevem sentimentos ou acontecimentos euféricos. Ela também define géneros musicais
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como o0 maxixe, o samba, a marcha etc., tendo em vista as particularidades musicais de cada um desses

ritmos.

Ao investir na segmentagdo, nos ataques consonantais, o autor age sob a influéncia do
/fazer/, convertendo suas tensdes internas em impulsos somaticos fundados na
subdivisdo dos valores ritmicos, na marcagdo dos acentos e na recorréncia. Trata-se, aqui,
da tematizagdo (TATIT, 1996, p. 22).

Na figurativizagcdo, a melodia submete-se as inflexdes da fala, e a letra estabelece a presenca dos
interlocutores por meio dos déiticos de pessoa, “eu-tu”; de tempo, “aqui”’; e de espago, “agora”, que

determinam o momento presente da enunciagdo.

Esse processo geral de programacdo entoativa da melodia e de estabelecimento coloquial
do texto pode ser denominado figurativizacdo por sugerir ao ouvinte verdadeiras cenas
(ou figuras) enunciativas. Pela figurativizacdo captamos a voz que fala no interior da voz
que canta (TATIT, 1996, p. 21).

A figurativizacdo é um processo em que a voz que fala se sobrepGe a voz que canta, criando um
efeito de sentido de situacdo locutiva. E importante observar que esse processo estd presente também nas
cancbGes tematicas e passionais. Como essas trés estratégias persuasivas aparecerem em carater
dominante, recessivo ou residual; nas cangdes figurativas, a figurativizacdo se manifesta de maneira
dominante. J& nas cangdes passionais e tematicas, a figurativizacdo estd sempre presente como recessiva

ou residual, predominando a voz que canta sobre a voz que fala.

3.4 O ethos do enunciador

Outro elemento importante no processo de amplificacdo da cangdo é a constituicdo da imagem do
enunciador, o seu ethos. O conceito de ethos advém da retdrica e designa a imagem que os oradores
conferem a si préprios. Ele ndo se constituiu apenas pelos feitos e qualidades que o orador atribui a si, pois
também é implicitamente compreendido na maneira como ele se expressa. O ethos estabelece-se, entdo,
ndo apenas pelo que é dito, mas pela forma como é dito; é uma maneira de dizer que remete a uma
maneira de ser.

A Andlise do Discurso apreendeu e desenvolveu o conceito de ethos:

O enunciador deve legitimar seu dizer: em seu discurso, ele se atribui uma posicdo
institucional e marca sua relagdo a um saber. No entanto, ele ndo se manifesta somente
como um papel e um estatuto, ele se deixa apreender também como uma voz e um corpo.
O ethos se traduz também no tom, que se relaciona tanto ao escrito quanto ao falado, e
que se apdia em uma “dupla figura do enunciador, aquela de um carater e de uma
corporalidade” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 220).

Para Maingueneau (20014, p. 138), o ethos é "a dimensdo da cenografia em que a voz do enunciador

se associa a uma certa dimensdo do corpo". A apreensdo do ethos na analise do discurso é determinante
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para que se compreenda como a cenografia administra a sua vocalidade, pois os diversos tons que o

enunciado pode manifestar estdo diretamente relacionados a cenografia e, consequentemente, ao ethos.

Esta perspectiva desemboca diretamente sobre a questdo da eficacia do discurso, do
poder que tem em suscitar a crenga. O co-enunciador interpelado ndo é apenas um
individuo para quem se propdem “idéias” que corresponderiam aproximadamente a seus
interesses; é também alguém que tem acesso ao “dito" através de uma “maneira de dizer”
que esta enraizada em uma “maneira de ser”, o imaginario de um vivido (MAINGUENEAU,
1997, p.48-9).

Por se tratar de uma dimensao da cenografia, o ethos se estabelece de acordo com as propriedades

discursivas que a constituem.

A cenografia implica, desse modo, um processo de enlagamento paradoxal. Logo de inicio,
a fala supde uma certa situagdo de enunciagdo que, na realidade, vai sendo validada
progressivamente por intermédio da prépria enunciagdo. Desse modo, a cenografia é ao
mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele engendra; ela legitima um enunciado
que, por sua vez, deve legitima-la, estabelecendo que essa cenografia onde nasce a fala é
precisamente a cenografia exigida para enunciar como convém, segundo o caso, a politica,
a filosofia, a ciéncia, ou para promover certa mercadoria [...](MAINGUENEAU, 2001b,
p.87-88).

Da mesma forma que a cenografia, o ethos se configura segundo esse paradoxo constitutivo. A
proporg¢do que a imagem do enunciador ganha corpo através da enunciacao, ela prdpria se estabelece por
meio desse ethos, visto que a enunciagdo efetiva-se através do cddigo linguistico, que so se torna eficiente
se associado a uma imagem que lhe corresponda.

Com base nessas propostas, procuramos avancar no estudo da relagdo entre ethos e género
discursivo. Discini (2003, p. 57) afirma que "Estilo é ethos, € modo de dizer, implicando esse ethos um
policiamento tacito do corpo, uma maneira de habilitar o espaco social [...]", logo podemos considerar que
o estilo do enunciador configura a sua imagem frente ao co-enunciador.

O género exige do enunciador um estilo que corresponderd a um determinado ethos. Por exemplo,
no género aula, deve predominar um estilo claro, bem organizado, exemplificativo etc.; caracteristicas que
determinam uma ethos didatico. Como esse género possibilita ao enunciador uma liberdade na escolha de
seu "modo de dizer", permitindo-lhe optar por um ou outro estilo, uma ou outra cenografia para realizar a
sua enunciacdo, ele pode assumir ethé diversos, como intolerante, compreensivo, humoristico,
disciplinador etc.

Seguindo esse raciocinio, propomos designar “inerente” o ethos exigido pela cena genérica e
“assumido” aquele pelo qual o enunciador pode optar na cenografia. Compreendemos também que, a fim
de constituir o ethos inerente, o enunciador orienta-se pelo principio da identidade em dire¢do ao nucleo
genérico, respeitando as regras impostas pelo género no que diz respeito a constituicdo textual e ao estilo.

Entretanto, em géneros que permitem uma liberdade de estilos, ao assumir ethé diversos, o enunciador
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adota o principio da diferenca e caminha em dire¢do a instancia textual determinada pela pratica

discursiva.

3.5 O ethos na cangao

Pressupondo-se que o ethos é uma modo de dizer que remete a um modo de ser, o modo de dizer
do enunciador nas canc¢des estabelece-se pela manipulacdo dos componentes linguistico e melddico. Do
ponto de vista discursivo, poderiamos entender que o ethos do enunciador constitui-se de forma passional,
como no samba-cangdo; tematica, como no samba-enredo; ou figurativa como no samba-de-breque. No
entanto, na cangdo, a relacdo entre o modo de dizer do enunciador com o seu ethos apresenta algumas
peculiaridades proprias desse género discursivo.

A cenografia na cancdo é constituida por um género da fala. Esse aspecto faz da cangdo um
enunciado que apresenta duas instancias enunciativas. A primeira, determinada pela cena genérica, é
estabelecida pela relagdo entre um enunciador (cancionista) e um co-enunciador (ouvinte) através de um
enunciado (can¢do). A segunda, presente na cenografia da letra da can¢do, ocorre entre um destinador que
fala algo para um destinatdrio. Tatit (1987, p.6) mostrou que "Por mais que uma cangao receba
tratamentos ritmico, harmonico e instrumental, o ouvinte depara, entre outras coisas, com uma acdo
simulada ("simulacro") onde alguém (intérprete vocal) diz (canta) alguma coisa (texto) de uma certa
maneira (melodia).

Esse processo de andlise que executamos ao distinguir essas duas instancias tem como finalidade
demonstrar que o ethos do enunciador na cancdo é consequéncia da interacdo entre as instancias do
género e da cenografia. Dessa forma, os conceitos de ethos inerente e ethos assumido sdo pertinentes para
compreendermos a formacdo da imagem do enunciador na cangdo, visto que nos permitem discernir a
constituicdo do ethos na instancia genérica e cenogréfica.

Como propusemos anteriormente, o ethos inerente é a imagem que o enunciador cria de si para o
co-enunciador, tendo em vista as exigéncias do género. A cancgdo, por pertencer a esfera artistica, exige que
o enunciador apresente um ethos inerente musical, criativo e poético para que possa validar a sua
enunciagao frente ao co-enunciador ouvinte.

A imagem que o destinador cria para si frente ao destinatario em uma situacao de fala encenada na
cenografia propusemos designd-la como ethos assumido. Como a can¢do é um género que permite a
liberdade de escolha da cenografia, o enunciador pode criar inUmeras outras imagens para si no discurso.
Ele pode, por exemplo, apresentar-se apaixonado como em Carinhoso, de Pixinguinha e Jodo de Barro, em
que é utilizada a estratégia da passionalizagdo, produzindo um modo de dizer sentimental; pode ser

suplicante e desesperado, como em Volta, de Lupicinio Rodrigues, que enfatiza ao extremo os aspectos
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passionais; ou pode ser também sutilmente malicioso, como na marcha O teu cabelo ndo nega, de

Lamartine Babo e irmdos Valenga, que trabalha a estratégia da tematizacdo para exaltar a mulata brasileira.

4. Estudo de caso

Para exemplificarmos como se constitui o processo de amplificacdo da cang¢do, apresentamos uma
analise da marchinha Dd nela®, de Ary Barroso.

Da Nela

Essa mulher ha muito tempo me provoca
Da nela, D4 nela

E perigosa, fala que nem pata choca

Da nela, DA nela.

Fala, lingua de trapo
Pois da tua boca eu ndo escapo

Agora deu para falar abertamente

D4 nela, D4 nela

E intrigante, tem veneno e mata a gente
D4 nela, D4 nela

Vencedora do primeiro concurso de musica carnavalesca organizado pela Casa Edison em 18 de
janeiro de 1930, essa marchinha, do entdao emergente compositor Ary Barroso, gravada por Francisco Alves,

foi a mais cantada pelos folides no carnaval daquele ano.

Um incidente de rua em que populares gritavam “da nela", ameagcando bater em uma
mulher, acabou fornecendo o mote para Ari Barroso escrever esta marchinha, vencedora
do concurso de musicas para o carnaval de 30. Embora longe de ser um primor de
composicao — foi escrita as pressas, no dia do concurso -, “Da nela” caiu logo no gosto do
povo, sendo aproveitada num espetaculo de revista a que deu o nome (SEVERIANO E
MELLO, 1998, p.99).

A canc¢do Dd nela, como todo enunciado, é um elo na cadeia discursiva, logo constitui-se
dialogicamente em relagdo aos enunciados anteriores que contribuiram com a sua realizacdo e aos
posteriores que ela propiciou.

O episddio relatado acima mostra que, apds ouvir a expressao “da nela”, proferida por um grupo de
populares, Ary Barroso comp6s essa marchinha que foi cantada por muitos foliGes. Assim, o processo de
enunciacdo nessa cangdo constitui-se dialogicamente pelo resgate de uma expressdo pertencente a esfera
prosaica do cotidiano, amplificada por meio de recursos préprios do género cangao.

O primeiro elemento que observamos nesse processo de amplificacdo é a escolha do estilo musical.

O incidente de rua e a expressao “da-nela” sdo trabalhados pelo enunciador de forma satirica em uma

38 ~ . . . e
Essa cangdo pode ser ouvida no site www. aochiadobrasileiro.webs.com
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marchinha, estilo musical carnavalesco, préprio para a enunciagdo dessa forma arquiteténica. Esse estilo
musical determina a forma composicional da cang¢do. Na primeira parte, o enunciador apresenta uma
narrativa, em primeira pessoa, na qual relata um conflito com uma mulher. Nessa narrativa, intercala-se,
na forma de refrao, a voz dos populares, apontando a atitude que deveria ser tomada para a resolucdo do
conflito. Na segunda parte, o enunciador dirige-se direta e ofensivamente a mulher.

A compatibilidade entre a letra e a melodia é estabelecida pela estratégia da tematizacdo, que
trabalha com a reiteracdo dos motivos melddicos, préprios para despertar efeitos somaticos nos ouvintes,
coerentemente com as festividades momescas. A repeticdo da expressdao “da nela”, atribuida aos
populares, é estabilizada melodicamente® em um refrdo que instiga os folides a interagir com a marchinha.

A narrativa, conforme a norma do género cancdo, é apresentada em um texto versificado e rimado.
A letra possui um estilo bem prosaico, préprio das marchinhas, desde a expressdo “dd nela”, passando por
metaforas pejorativas como “pata choca” e “lingua de trapo”.

No arranjo musical, é importante atentar para a introdugdo, um elemento indispensavel nas
marchinhas carnavalescas, cuja fungdo é prenunciar aos folides a entrada da cangao.

O ethos do enunciador é constituido pela relagdo entre o ethos inerente, exigido pelo género, e o
ethos assumido, apresentado na cenografia. Para efetuar a comunicagao, o enunciador precisa convencer o

7% uma marchinha carnavalesca

co-enunciador apresentando um enunciado “feito nas regras da arte
alegre, popular e satirica. Ele precisa também seduzir o co-enunciador e, para isso, cria uma cenografia em
gue um destinador “eu” dirige-se a dois destinatdrios, primeiramente aos populares e depois a mulher.
Nessa cenografia ele assume um ethos ofensivo, agressivo e punitivo. A imagem do enunciador é
constituida pela fusdo desses dois ethé, o carnavalesco e o violento, porém o tom satirico do ethos inerente

sobrepGe-se ao tom agressivo do ethos assumido, visto que a marchinha é um estilo musical carnavalesco

em que predominam o humor, o deboche e a alegria, enfim, a carnavalizagao.

5. Consideragoes finais

O conceito de amplificacdo mostra-se bastante produtivo para a observacdo de enunciados do
género cangdo. Seu principio dialdgico, que parte do pressuposto de que todo género tem sua origem em
um ato de fala, permite a identificacdo do género primario que subjaz a cancdo e, a partir dai, a analise de

seu processo de amplificagao, primeiramente pela decomposicao dos elementos linguisticos e musicais; e,

% A tonalidade da marcha Dd nela é E (Mi maior) e a passagem “Dd nela, Dd nela” aparece com as seguintes notas: Sol# Si Fa#, Sol#
Fa# Mi.

40 . . L. .
Como canta Noel Rosa em Quem dd mais? : “Quem da mais?/ Por um samba feito nas regras da arte...”
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a seguir, pela compatibilizacdo entre a letra e a melodia. Nesse processo, o enunciador instala-se
discursivamente através de seu ethos, constituido na cenografia em fun¢do das referéncias estabelecidas

pelo estilo musical, nesse caso, marchinha carnavalesca.
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Dados para indexac¢do em lingua estrangeira

Abstract: In this paper, we studied the formation of brazilian song, understanding it as a utterance
prepared within the constraints and possibilities imposed by discourse genre. We start from Mikhail
Bakhtin's dialogical conceptions about genres, achieve proposals for Todorov on the formation of genres
from a speech act amplified and the theories of Maingueneau about the scenenography and the ethos of
the enunciator. Studying the enunciation through of syncretism between lyric and melody, by which the
songwriter makes a speech act an act of singing, look at the dialogical relations established with the
primary genres and the constitution of the enunciator in the process of amplification of brazilian song.

Keywords: discourse analysis; brazilian song; dialogism; discourse genre; enunciation
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Para a andlise das can¢oes de Antonio
Variagoes e além: semidtica da can¢ao,
critica literaria e identidade nacional
portuguesa

Carlos Rogério Duarte Barreiros™

Resumo: Neste texto, sdo levantadas dificuldades de andlise encontradas na investigagdo da obra do
compositor portugués Antdnio Variagées. Se, por um lado, a andlise semidtica das can¢des, nos termos
propostos por Luiz Tatit, é uma das referéncias tedricas fundamentais para a andlise, por outro, a literatura,
a critica literdria e os estudos de cultura e cangdo popular portuguesa também sdo essenciais para a
compreensdo da obra de Variagées. Nela, serdo investigadas isotopias que a fazem dialogar com as
tradigcées da literatura e do fado e com as reflexbes literdrias sobre a identidade nacional portuguesa.
Portanto, a hipdtese que se pretende debater é a de que a palavra-sintese da identidade portuguesa —
saudade — é termo complexo dessa identidade, porque subsume os termos contrdrios dor-comprazimento,
auséncia-presenca — que podem ser considerados os extremos pelos quais transitam a literatura e a cangdo
portuguesas.

Palavras-chave: cangdo popular portuguesa; literatura portuguesa; semidtica da cang¢do; Antdnio
Variag¢des; saudade

1. Introdugao

No final da década de 70 — nos anos imediatamente seguintes, portanto, a Revolucdo dos Cravos —
e no inicio da década de 80, Antdnio VariagcGes compds, gravou e a apresentou ao publico portugués aquilo
que se pode considerar a génese da musica pop portuguesa contemporanea. A carreira artistica foi
metedrica: da gravagdo do primeiro single, com apenas duas cang¢des, em 1982, a morte infelizmente
prematura, que lhe interrompeu o sucesso que se avizinhava, em 1984, correram apenas dois anos,
periodo curto, mas suficiente para alterar a rota que a canc¢do de consumo tinha tomado até entdo em
Portugal.

Nao é dificil entrever a relagdo que a literatura portuguesa tem com a obra de Anténio Variagoes:
enquanto naquela verificam-se, ao longo de todo o século XX, tentativas de, nos termos propostos por
Eduardo Lourencgo (2007, p.23), rever “o irrealismo prodigioso da imagem que os portugueses se fazem de
si mesmos”, esta parece sintetiza-las todas na exata medida em que abre as janelas da cang¢do portuguesa a
brisa algo revigorante dos géneros cancionais pop e rock, da Europa e dos Estados Unidos, sem abandonar
temas e imagens tradicionais da canc¢do e da literatura portuguesa, numa combina¢do que ainda serve de

ponto de partida para muitos compositores portugueses contemporaneos.

*! Doutorando do Programa de Pds-Graduacgdo de Literatura Portuguesa (FFLCH-USP), sob a orientag¢do da Prof2 Dr2 Marlise Vaz
Bridi. E-mail: rogerioduarte@usp.br.
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Neste texto, serdo levantadas algumas rapidas hipdteses a respeito dos principais pontos de contato
entre a literatura portuguesa e a obra de Antdnio VariacGes, de maneira tal que se possa observar o

impulso renovatodrio desta, utilizando-se recorrentemente de temas e imagens daquela para constituir-se.

2. Pressupostos e algumas hipoteses

Partimos do pressuposto de que a leitura atenta de O cancionista: Composi¢cdo de Cangbes no Brasil
(TATIT, 2002) permite a seguinte inferéncia, que, em certa medida, extrapola as afirmacgdes do préprio Luiz
Tatit: cada pais, a partir das diccGes de seus cancionistas mais ouvidos, alcancard uma determinada
identidade cancional ou, se quisermos, uma dic¢do cancional nacional, por mais que a trajetdria da cangao
de consumo contemple diferentes fases determinadas, principalmente, pela evolugdo da industria
fonografica e dos meios de comunicacdo de massa. Em O Século da Cangdo (ldem, 2004), o percurso da
cancdo brasileira é investigado a fundo, desde as reunides nas casas das tias, passando pelo problema da
autoria, no inicio do século XX, pela era das grandes vozes do radio, na década de 40, chegando a Bossa-
Nova — o grau zero da canc¢do —, no final da década de 50, e dai a can¢do de protesto e, finalmente, a
Tropicalia — o grau dez —, nos anos 60 e 70, alcancando finalmente, o fim do século XX. As duas obras, de
certa forma, compdem uma verdadeira Formag¢do da Cangdo Popular Brasileira, em dois volumes, se
quiséssemos comparar a obra de Tatit e a Formagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos, de
Antonio Candido (1975). A aproximacgao, embora fécil e atraente na aparéncia, precisa ser feita de forma
cuidadosa, devido as diferengas entre os objetos de analise de Luiz Tatit e Antonio Candido. Trata-se de
tarefa que vai além dos limites desta apresentacdo, mas que serve a fundamentacdo tedrica que lhe é
necessaria.

Parta-se, pois, do pressuposto de que, da mesma forma que a literatura, a can¢ao experimenta um
processo de formacdo de tradicdo, em que autores, obra e publico estdo envolvidos, numa espécie de
transmissdo da tocha — a metafora é de Antonio Candido (1975, p.24) — em que temas, imagens e lingua
(no caso da cancgdo, incluiriamos, inicialmente, a entoagdo ou dic¢do) se manifestam, sdo adotados, mais ou
menos aceitos, depois abandonados e, eventualmente, retomados, de modo a culminar em uma tradigdo,
que delineia a cultura literaria, agora cancional, do pais em que se forma. Note-se que ndo nos referimos,
apenas ao Brasil — exatamente porque acreditamos que, feitas as adaptacOes necessarias de acordo com o
objeto de analise, é possivel transpor esse aparato tedrico a literatura e a cangdo portuguesas, pelo menos.

Feita, ainda que superficialmente, a aproximac¢do entre os processos de formacdo literaria e
formacgdo cancional, resta declarar que é pressuposto deste trabalho a afirmacdo de que teoria literaria e
teoria semidtica ndo se excluem, ao contrario: podem concorrer de modo que criticos literarios e

semioticistas dialoguem de forma fértil para ambos.
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Aos olhos de um tedrico da literatura, talvez um semioticista seja, antes de tudo, um redutor: o
modelo de andlise semidtica tem a pretensdo — a palavra é arriscada, mas parece explicitar bem o ponto de
vista do critico literario — de ajustar a apenas um modelo de analise uma infinidade de textos de diferentes
géneros e épocas, desconsiderando, na maioria das vezes, determinacgdes de toda sorte que acabam por
interferir na criagcdo literaria — deixemos de lado, aqui, textos ndo-literarios. Para um leitor sectario de
Antonio Candido, por exemplo, terd poucos méritos a andlise que desconsidera, de saida, os pontos de
contato entre o texto analisado e a tradicdo em que ele se insere — ainda que, nos termos propostos pelo
proprio Antonio Candido, a andlise do texto em si preceda a exploracdo daqueles pontos de contato. Por
outro lado, na perspectiva de um semioticista, o critico ou tedrico da literatura talvez seja, antes de tudo,
um obscurantista — a despeito de toda a erudi¢cdo que possa ter — porque sua postura analitica ndo é, no
final das contas, cientifica. Em termos gerais, o semioticista observa o trabalho do critico com ceticismo,
porque este se estende em divagag¢des que ndo podem ser feitas a partir da leitura do texto, ou em ilagbes
que, por mais interessantes que paregcam, ndo dizem respeito ao objeto analisado. Falta método a teoria
literdria — ao menos, na medida da semidtica.

Deixando de lado exageros e intransigéncias, os dois pontos de vista tém muito de verdadeiro. De
fato, leitores assiduos e pesquisadores de critica literdria sentem falta, nas andlises da semidtica, de uma
investigacdo que va além do texto, ndo para que sejam feitas afirmac¢des que nada tém que ver com ele,
mas para que se possa verificar a formacdao daquela tradicdo que comentamos acima; igualmente,
frequentadores de cursos e textos de semidtica terdo percebido, nas andlises dos tedricos da literatura,
muita pagina gasta sem analise de textos, muita erudicdo solta ao vento, talvez apenas pelo gosto de
celebriza-la ao publico académico.

Neste texto, teremos a pretensdo de usar a teoria semidtica para fundamentar as hipdteses a
respeito da literatura e da can¢do portuguesas, sempre respeitando o método da semidtica para algar voos
gue, eventualmente, transcendam os textos analisados, sempre com a perspectiva construida a partir deles
— 0s pés nas cang¢des e nos textos, com os olhos na tradigdo literaria e cancional, investigando-lhes os
temas e figuras comuns, alcancando conclusdes que permitam verificar os rumos de duas manifestagGes
culturais diversas, mas imbricadas. Assim, tomando partido dos tedricos da literatura, que utilidade tera a
andlise semidtica isolada de uma cang¢do, com a descricdo detalhada de seus temas, figuras, actantes,
programas narrativos e cifras tensivas — sem que se possa investigar a tradicdo que ordenou toda a
construcdo da letra e da melodia e observa-la em outros textos, do mesmo autor, ou de outros? Mas,
ficando do lado dos semioticistas, que valor tem a digressao excessiva a partir de um verso ou apenas uma
palavra isolada, sem que se considere que ela faz parte de uma unidade de sentido que lhe motiva a
significacao e o papel que assume dentro do texto?

Nossa proposta €, portanto, a identificacdo, por meio de um texto de critica de literaria, daquele que

talvez seja o termo complexo da literatura e da cultura portuguesa.
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3. Saudade: termo complexo da literatura portuguesa

Nas primeiras linhas do terceiro capitulo de A cultura em Portugal, A. ). Saraiva (2007, p.77) afirma:
“Partimos da hipdtese de que uma cultura nacional tem uma certa identidade e uma certa permanéncia no
tempo, qualquer que seja a razdo disso”. Trata-se do ponto de partida que da as linhas gerais de todo o
capitulo, em que sdo investigadas as “feicbes persistentes da personalidade cultural portuguesa”, com
base, entre outros “indices”, na “literatura e nas artes, onde se exprimem sonhos e tendéncias subijetivas,
gue nem sempre chegam a ter expressdo material e social” (SARAIVA, 2007, p.78). Depois de comentar
brevemente aspectos linguisticos e histéricos de Portugal, o autor alcangca um ponto inevitavel em qualquer

texto a respeito da identidade nacional portuguesa: a analise da palavra “saudade”. Ao fazé-lo, afirma:

O sentimento chamado saudade caracteriza-se pela sua duplicidade contraditdria: é uma
dor da auséncia e um comprazimento da presencga, pela memdria. E um estar em dois
tempos e dois sitios ao mesmo tempo, que também pode ser interpretado como uma
recusa a escolher: é um ndo querer assumir plenamente o presente e o ndo querer
reconhecer o passado como pretérito. Do ponto de vista da actividade, é um acelerador
combinado com um travao simultaneo, se é possivel usar imagens mecanicas em matéria
de tanta subtileza qualitativa. De qualquer forma, é um sentimento complexo, mesclado,
doce-amargo, pouco propicio a acgdo, e ndo deve ter contribuido pouco para que a
personalidade portuguesa apareca a observadores estrangeiros como desnorteante e
paradoxal. (SARAIVA, 2007, p.84)

O mero levantamento do Iéxico do paragrafo transcrito acima ja chamard a atengdo de um
semioticista. “Duplicidade contraditdria”, “acelerador”, “travdo simultdneo”, “imagens mecanicas”,
“subtileza qualitativa”, “sentimento complexo”, “ac¢do” e “desnorteante e paradoxal” sdo termos que
poderiam perfeitamente ter sido extraidos de um texto tedrico de semidtica tensiva — e que sugerem,
portanto, que a analise de A.. Saraiva tenha alguma penetracdo nos niveis profundos ou tensivos,
emprestando a semidtica esses termos, da “personalidade cultural portuguesa”. Ao apresentar, em Andlise
semidtica através das letras, os rearranjos tedricos propostos pela semidtica tensiva ao quadrado semidtico

greimasiano, Tatit explora o conceito de termo complexo,

a categoria que subsume S; e S, e que sempre foi prevista pelo enfoque semidtico baseado
nas pesquisas do dinamarqués V. Brgndal. A complexidade contém dentro de si as tensdes
da descontinuidade e da continuidade, o que explica o fato de essa categoria
compreender ao mesmo tempo um termo e seu contrario. (TATIT, 2001, p.23-24)

Com base no seguinte diagrama:
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s ns;
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As semelhancas entre os dois textos impressionam. Note-se, por exemplo, que Saraiva caracteriza a
saudade como uma “duplicidade contraditdria”, enquanto Tatit explica o termo complexo como categoria
gue compreende “ao mesmo tempo um termo e seu contrario”. Em Saraiva, a saudade “é um acelerador
combinado com um travao simultaneo”; em Tatit, o termo complexo “contém dentro de si as tensdes da
continuidade e da descontinuidade”.

Se seguirmos adiante na leitura de Tatit, verificaremos que o exemplo por ele apresentado é ainda

mais esclarecedor:

se chamarmos o termo complexo S de universo emocional, e os termos simples S; de
prazer e S, de dor, a complexidade determina que a nogdo de prazer sé fara parte deste
universo emocional se encontrar algum parametro de equilibrio com a nogdo de dor,
independentemente do grau de dominancia de uma sobre outra. Em alguns casos, a
categoria complexa permite uma verdadeira coalescéncia dos termos contrarios, anulando
de tal forma suas diferencas que em lugar das relagGes exclusivas, exaustivamente
empregadas no estruturalismo, conformam-se as relagGes participativas ja previstas por
Hjelmslev nos anos trinta. (TATIT, 2001, p.24)

s

Mais uma vez, a semelhanga entre os textos surpreende: segundo Saraiva, a saudade é “uma dor da
auséncia e um comprazimento da presenca” — e a diferenga, aqui, resume-se, primeiramente, ao termo
“comprazimento” — mas que guarda o mesmo radical de “prazer”, usado por Tatit para criar o termo que se
opse a “dor”. Além disso, o termo complexo escolhido por Tatit € “universo emocional”, ndo “saudade” —
mas entendemos que, no texto de Saraiva, esta pode ser entendida como termo complexo da
“personalidade cultural portuguesa”. Finalmente, o que Tatit chama de “coalescéncia dos dois termos
contrarios”, cujas relacbes sdo participativas, parece estar exemplificado no texto do pensador portugués
com as expressoes “estar em dois tempos e em dois sitios ao mesmo tempo” ou “sentimento complexo,
mesclado, doce-amargo” — adiando aqui, propositalmente, a analise das “imagens mecanicas”, que
extrapolaria os limites desta apresentacao.

Todas as aproximagdes apontadas acima parecem conspirar para que alcancemos o seguinte

diagrama da “personalidade cultural portuguesa”, imbricando os dois textos:
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Saudade

N

Comprazimento iDor

Nio-Dor Nio-comprazimento

E é esse diagrama que servira de ponto de partida para a analise das can¢bes de Antdnio Variagoes.
Nelas, de forma geral, por pertencerem ao rock ou ao new wave do final dos anos 70 e inicio dos 80,
predomina a tematizacgdo.

Ndo sera arriscado afirmar que no fado, manifestacdo cancional portuguesa por exceléncia,
predomina a passionalizacdo, devido ao andamento desacelerado, aos saltos intervalares e as
transposicGes de registro. Deixamos aqui a hipdtese de que, lancando mdo de um género cancional
estrangeiro — o new wave, ou pos-punk, ou rock, como se quiser classifica-lo, com os arranjos concentrados
em sintetizadores, adquirindo os timbres que caracterizaram muitos sucessos radiofonicos da Europa no
inicio dos anos 80 —, Antdnio VariagOes propunha, de certa forma, uma renovacdo da cancdo popular
portuguesa. Note-se, aqui, que chamamos de cangdo popular portuguesa a manifestagdes ndo apenas de
cunho folcldrico ou tradicional, mas também os géneros diretamente associados a industria cultural da
can¢do — aqueles a que Theodor Adorno chamaria pejorativamente, no texto "O fetichismo na musica e a
regressao da audicao" (2005), de “musica ligeira”. Introduzir arranjos de new wave na canc¢do portuguesa
talvez ja seja, por si s6, um gesto bastante significativo para uma cultura que se via extremamente asfixiada
por décadas de ditadura e de fechamento aos desdobramentos da cultura pop da Europa e dos Estados
Unidos. Se quiséssemos, apenas a titulo de provocagdo, poderiamos afirmar que o gesto de Antdnio
VariagGes é, na cultura cancional portuguesa, tropicalista, no sentido que Tatit dd4 a esse movimento na
cultura cancional brasileira, isto é, o gesto de assimilacdo de diversos elementos que, estrangeiros ou nao,
fazem parte da cultura portuguesa. Como ja afirmamos, essa hipétese merece investigacdo mais cuidadosa,
mas ndo deixa de chamar a atencdo o fato de o préprio Saraiva (2007, p.96), no texto ja largamente citado
acima, observar “a tendéncia para a miscigenac¢do [dos portugueses] com outros povos” — caracteristica
também marcante no Brasil. Tracar os paralelos entre as culturas brasileira e portuguesa, sobretudo no que
diz respeito aos pontos de contato nas origens e desdobramento de suas can¢Ges populares: eis ai um
desafio a enfrentar quando se pretende pesquisar a cancdo de Antdénio Variagdes.

Mas ndo é apenas no arranjo e na opcdo pela tematizacdo que se destaca a cangdo — e a obra como

um todo — de Antdnio Varia¢des; também ela se destaca pela valorizacdo do presente, como se podera
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observar na andlise atenta de letra e melodia de muitas canc¢Oes, sobretudo Estou Além. A literatura
portuguesa, como demonstram os estudos literarios, tem certo gosto, as vezes mérbido, pelo passado
glorioso das navegagdes, imortalizado na figura emblematica de Luis de Camdes e seus Os Lusiadas. No
mesmo texto de Saraiva, afirma-se que esse periodo histdrico e a idealizacdo em torno dele contribuiram
de forma determinante no traco do perfil cultural portugués, fundado na saudade e em desdobramentos
desse termo complexo — o messianismo, a obliquidade das relagdes entre as pessoas, o gosto pela tristeza,
a religiosidade misturada com a terra dos vivos, a forte presenca popular na arte, entre outros (SARAIVA,
2007). A obra de Anténio VariacGes, seja por meio dos arranjos, seja por meio das entoacGes, seja,

finalmente, por meio da letra, parece ressignificar a tradi¢cdo cultural portuguesa, inserindo-a no século XX.

4. Consideragoes Finais (com base em breves apontamentos sobre Estou Além)

Primeira Parte:

(01) Ndo consigo dominar

(02) Este estado de ansiedade
(03) A pressa de chegar

(04) Pra ndo chegar tarde

(05) Ndo sei de que é que eu fujo
(06) Sera desta soliddo?

(07) Mas por que é que eu recuso
(08) Quem quer dar-me a mdo?

Primeiro Pré-Refrdo:

(09) Vou continuar a procurar a quem eu me quero dar
(10) Porque até aqui eu s6

Primeiro Refrdo:

(11) Quero quem

(12) Quem eu nunca vi

(13) Porque eu sé quero quem
(14) Quem ndo conheci

(15) Porque eu sé quero quem
(16) Quem eu nunca vi

(17) Porque eu so quero quem
(18) Quem ndo conheci

(19) Porque eu so quero quem
(20) Quem eu nunca vi

Segunda Parte:

(21) Esta insatisfagdo

(22) Nédo consigo compreender
(23) Sempre esta sensagdo
(24) Que estou a perder

(25) Tenho pressa de sair

(26) Quero sentir ao chegar
(27) Vontade de partir

(28) Pra outro lugar
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Segundo Pré-Refrao:

(29) Vou continuar a procurar o meu mundo, o meu lugar
(30) Porque até aqui eu s6

Segundo Refrao:

(31) Estou bem

(32) Aonde ndio estou

(33) Porque eu sé quero ir
(34) Aonde eu néo vou

(35) Porque eu s6 estou bem
(36) Aonde ndo estou

(37) Porque eu so quero ir
(38) Aonde eu ndo vou

(39) Porque eu so estou bem
(40) Aonde ndio estou

A andlise da cancdo Estou Além*, (cuja letra foi transcrita acima) de certa forma, por exemplo,
aponta que o enunciador geral do texto opta por estar além, fora dos padrdes e limites, se se quiser fazer
uma das afirmagdes que extrapolam a cancdo em si. Talvez ndo seja imprdpria a hipotese de que o
destinador-manipulador em Estou Além tenha sido omitido, isto é, ndo tenha concretude semantica,
exatamente porque o sujeito “eu” que canta essa cang¢do, embora dialogue com os conteudos que sdo
inerentes ao perfil cultural portugués, opta por estar fora deles, isto é, opta pela celebracdo da falta sem o
ranco passional da saudade nos fados tradicionais, por exemplo. O destinador-manipulador poderia ser
entendido, nesse caso, como a tradicdo cultural portuguesa, espécie de destinador transcendente que da
movimento ao “eu” de Estou Além, “eu” que quer, em certa medida, fugir a tradicdo — mais
especificamente a encampada pelos drgaos de propaganda do governo salazarista, em que era valorizado o
portugués rural, humilde e religioso, das aldeias, isolado da Europa e do mundo, passadista, concentrado
exploracdo das terras africanas — portugueses “orgulhosamente sds”, na expressdao do préprio Salazar
(TORGAL, 2001, p.399). O sujeito de Estou Além responderia, assim, a persuasdo de um anti-destinador, o
da moderniza¢Go da cultura portuguesa, também transcendente, por espelhamento em relagdo a seu
antipoda, o da tradigdo. Rompendo o contrato com este destinador-manipulador ligado a tradicao, o
destinatdrio-manipulado, que no texto é o sujeito “eu”, escolhe estar além e ir além, nos pré-refrées, com a
procura do outro amado e de si mesmo, nas figuras “meu mundo, meu lugar”. Este mundo ou lugar que

estd além e que precisa ser encontrado retoma, se quisermos, as viagens ao desconhecido levadas a termo

pelos portugueses, mas elas estdo, agora, ressemantizadas e determinadas pela debreagem enunciativa do

*2 A anlise foi apresentada ao Professor Luiz Tatit no trabalho de conclusdo do curso Semidtica: Teoria e Aplicagdo na Cangdo
Brasileira, no segundo semestre de 2009, cursado na FFLCH da USP. O trabalho obteve a nota maxima, e a analise minuciosa da
letra e da melodia da cangdo seria bastante elucidativa neste texto, mas excederia, e muito, os limites propostos nas Normas de
Apresentacdo do Il Eped. Assim, o fragmento final, intitulado “Consideragdes Finais (com base em breves apontamentos sobre
Estou Além)”, contém apenas as conclusdes a respeito da can¢do. Fica o compromisso, pois, de apresentar, na proxima edigdo do
Encontro, a andlise completa dessa ou de outra cangdo de Antdnio Variagdes.
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“eu”, “aqui” e “agora”, que deixa para trds o peso do passado e da tradigdo — que levou, como demonstram
os estudos literdrios, a algumas tentativas histéricas de modernizagao da literatura, da cultura e da
sociedade portuguesas, como as observadas nas geracdes e nas obras de Eca de Queirés e Fernando
Pessoa, ou em diversos momentos da prosa portuguesa do século XX.

Note-se, finalmente, que, apesar das observacbes feitas no paragrafo anterior, o sujeito de Estou
Além ndo abandona por completo os elementos da tradigdo cultural portuguesa, mas dinamiza-os, de
modo que estes sejam atualizados e ressignificados — a saudade e o afa pela descoberta de outros espacos,
caracteristicas tdo portuguesas, estdo na letra e na melodia da can¢do, mas sdo relidas por meio das
especificidades que ganham nas cancbes da obra de Antdnio VariacGes: é esta a hipdtese que norteou a

redacdo deste trabalho.
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Dados para indexacdao em lingua estrangeira

Abstract: In this search in progress report, the presenter intends to discuss the main difficulties which are
being found in the research about the work of the Portuguese music composer Antdnio Variagdes. If, on the
one hand, the semiotic analysis of songs, just in the way it is proposed by Luiz Tatit, is one of the
fundamental theoretical references for the forwarding of the doctoral thesis, on the other hand, this
presenter believes that literature, literary review and studies of Portuguese culture and folk song are
fundamental to the understanding of Variagdes” work. Within his production, there will be probed isotopias
that do dialogue with the traditions of fado and literature reflections about the Portuguese national
identity. Therefore, the assumption to be discussed, investigated and improved, and which guides this
submission is that the word-summary of Portuguese identity — "saudade" — is a complex term of it, insofar
as they subsume the contrary pain-complacency, absence-presence, spirit-flesh — which can in turn be
considered extremes through which pass the Portuguese literature and song.

Keywords: Portuguese folk song; Portuguese literature; semiotics of song; Antonio Variagdes; saudade
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Publicidade em revista do mundo dos
negadcios: o entrelacamento tedrico nas
produg¢des argumentativas

Cleonice Men da Silva Ramos™

Resumo: Este artigo objetiva mostrar mecanismos argumentativo-persuasivos de que se vale o orador
(enunciador) ao produzir o texto antncio publicitdrio. Qualquer texto é passivel de conter estratégias
argumentativas, em maior ou menor grau, mas o anuncio publicitdrio pode superar qualquer outro porque
especialmente desenvolvido para “vender” algo. Os postulados tedricos das disciplinas Retdrica (cldssica),
Nova Retdrica, Semidtica (francesa, de Greimas) e Andlise do Discurso serGo adotados e tratados em
interdependéncia. Pela prevaléncia da linguagem ndo verbal (visual) na produgdo do texto, serdo
considerados estudos advindos da semidtica pldstica, com o exame das relagées entre categorias do plano

3

da expressdo e do conteudo: o semissimbolismo. O texto publicitdrio é usualmente sincrético, porque
detentor de mais de uma linguagem produzindo efeitos de sentido. Recorre-se, desse modo, as linguagens
verbal e visual em sincretismo.

Palavras-chave: argumentagéo e persuas@o; anuncio publicitdrio; semissimbolismo e sincretismo; revista
impressa do mundo dos negdcios.

1. Introdugao

Qualquer texto é passivel de possuir estratégias argumentativas, em maior ou menor grau. O anuncio
publicitdario pode superar qualquer outro. Na producdo desse texto, hd estratégias para espelhar,
fundamentar ou “criar” o real: tudo para provocar a “venda” do que se esta oferecendo, quase sempre por
meio de aflorar a caréncia do outro para fazé-lo querer “comprar”. Assim, esse texto privilegia o pdthos —
imagem da disposicdo que o orador (enunciador) faz do auditério (enunciatario). O orador suscita emogdes
(paix6es) no auditério com seu discurso ao se centrar em aspectos afetivos, em encantos e emocao,
essenciais a persuasdo. Evidencia-se, portanto, no discurso, a triade docere, delectare e movere, ou seja, o
produtor desse texto instrui e agrada para comover, incitar o outro a “comprar”.

Publicidades veiculadas em midia impressa sdao usualmente dotadas de linguagem verbal e nao
verbal (visual). Com isso, trazem mecanismos argumentativo-persuasivos e efeitos de sentido impares a
considerar. Assim se posiciona Mosca: “No discurso persuasivo sao mobilizados todos os recursos retdricos
para a produgdo de efeitos de sentido, isto é, com vistas a um determinado fim, havendo pois um carater
manipulador em seu funcionamento” (2004, p. 22). Assim, justifica-se o observar inquieto e atento do

analista do discurso, que, ao desconstruir os textos, ponto de partida do olhar analitico, busca reconstrui-

** Doutoranda do Programa de Pds-Graduagédo de Filologia e Lingua Portuguesa (FFLCH-USP), sob a orientagdo da Prof2 Dr2 Lineide
Salvador Mosca. E-mail: cleonicemen@usp.br.
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los para depreender efeitos de sentido e mostrar como neles se produzem as estratégias manipulativo-
persuasivas utilizadas pelo orador (enunciador) para seu auditério (enunciatdrio-leitor). Nesse processo,
importa conhecer para quem especificamente o texto foi produzido — o enunciatdrio-leitor, que se
configura no auditério particular —, respectivamente utilizando-nos de terminologias da Semidtica e da
Retdrica/Nova Retdrica.

Elegemos para analise o anuncio publicitario veiculado na p. 69 da revista Epoca NEGOCIOS, ed. 26,
de abril de 2009. Esse texto é materializacdo de género textual. Conforme Fiorin (2004), os géneros sdo
organizacOes relativamente estaveis caracterizadas por uma tematica, uma forma composicional e um
estilo, sendo o estilo o conjunto de marcas linguisticas exigidas pelo género. A Epoca NEGOCIOS,
publicacdo impressa mensal da Editora Globo, foi langcada em margo de 2007. Ao observarmos o projeto
grafico da revista, constata-se um visual inovativo, com desenhos coloridos e “chamativos” de formas
abertas e despretensiosas. Ela prépria conclama repetidamente ser inovador o discurso que apresenta.
Acima do logotipo negdcios, 1&8-se o seguinte slogan: “INSPIRACAO PARA INOVAR”. A carta que acompanha
a primeira edi¢do, assinada pelo Diretor de Redacdo, traz: “Como uma publicagdo que se pretende
inovadora, nossa preocupacao foi dota-la de um design capaz de refletir esse espirito”. A carta do editor (p.
8), acompanhada de uma foto do “time afinado que mescla diferentes idades e especialidades”, ratifica o
espirito inovador que a revista visa transmitir. Diz a carta: “Nds acreditamos em muitas coisas.
Acreditamos, repita-se quantas vezes forem necessdrias, na inovacdo”. Em caracteres de tamanho
agigantado, o titulo destaca: “Inovar, inovar e ainda inovar”, em boa sintonia com a “repeticdo”, figura de
presenca citada por Perelman e Olbrechts-Tyteca (cf. 2005) cujo efeito aumenta o “sentimento de

presenca”, importante na argumentagao.

2. Pressupostos tedricos

Reconhece-se que a teoria semidtica, da Escola de Paris iniciada por A. J. Greimas, pelos seus
modelos e atributos de rigor e solidez inexcediveis, tem-se fortalecido e proposto metodologias eficazes na
busca dos efeitos de sentido a depreender. Sdo primordiais para essa teoria os efeitos de sentido
depreendidos das linguagens verbal e ndao verbal (visual) de um texto, especialmente ao considerar a
abrangéncia da teoria da enunciacdo. Para a Andlise do Discurso, em estreita interagdo com a Semiédtica,
sdao notadamente fundamentais as produgdes verbais do discurso, evidenciando suas nomenclaturas e
defini¢cdes. Considerando a teoria semidtica e caracterizando o semissimbolismo, os efeitos de sentido sao
depreendidos dos textos quando uma categoria do significante (plano da expressao) se relacionar, por
homologacao, a outra do significado (plano do conteudo). “Como signo, o texto apresenta um plano da
expressdo e um plano do conteudo: aquele veicula este”, diz Discini (2005, p. 345), ao sintetizar a tradicdo

tedrica da Semidtica.
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Os semioticistas Greimas e Floch ensinam que, no plano da expressdo, é possivel reconhecer
formantes figurativos e formantes plasticos, que se resumem a objetos visuais que norteiam a leitura por
meio de estratégias progressivas de producdo com tracos argumentativos e efeitos de sentido. Os objetos
visuais predominantes do texto anuncio publicitario costumam ser fotos, desenhos, simbolos ou ainda
caracteres tipograficos. Lucia Teixeira, estudando semidtica visual relacionada a semidtica plastica, afirma
gue “a observacdo dos objetos plasticos podera selecionar critérios que considerem, hierarquicamente ou
isoladamente, ou ainda conjuntamente, as categorias plasticas cromaticas, eidéticas e topoldgicas” (1999,
p. 5). A teoria semidtica chama de sujeitos semidticos aqueles cujas imagens sdo construidas no discurso:
sdo sujeitos pressupostos no discurso. Denominados especificamente destinador-(manipulador) e
destinatdrio-(leitor) ou, ainda, narrador e narratdrio-(leitor), no nivel narrativo do percurso gerativo de
sentido, e enunciador e enunciatdrio-(leitor), no nivel discursivo, configuram duas instancias do discurso,
constituindo simulacros do autor e do leitor criados pelo texto. Para a teoria retérica ou nova retdrica, as
denominagdes sao orador e auditdrio, respectivamente.

A Retérica é essencial a argumentacdo e a persuasdo, depreendidas especialmente da linguagem
verbal dos textos, ja que essa disciplina se pauta pela agdo do homem sobre o homem, mostrada no
discurso. Assim, dessa linguagem, observam-se, essencialmente, os recursos retdrico-argumentativo-
persuasivos relacionados as teorias da argumentacdo, quer as advindas da Retdrica tradicional, quer as da
Nova Retdrica: a perelmaniana. Importa-nos o conceito do auditdrio particular, caro a Perelman e
Olbrechts-Tyteca, estudiosos que, pelas pesquisas envolvendo o universo retérico-argumentativo,
chegaram a preceitos analogos aos sistematizados por Aristoteles. Sobre o auditério particular, o Mestre
sintetiza: “O melhor e mais eficaz de todos os meios para poder persuadir e aconselhar com sabedoria é
conhecer todas as constituicdes e distinguir seus costumes, instituicdes e tudo quanto traz vantagem a
cada uma delas” (ARISTOTELES, 2002, p. 67). Perelman, consonante as concepcdes aristotélicas,
esclarece que, se se busca plena adesdao por meios argumentativos, € no auditério particular que
se obtém eficdcia discursiva, ja que “a argumentacdo retérica depende essencialmente do
auditério a que se dirige” (2004, p. 71). Consideramos ser a Epoca NEGOCIOS dotada de auditério
particular, j3 que formada por um grupo social especifico: homens e mulheres de negdcios.
Especialmente, interessa-nos, do anuncio publicitario ora em anélise, observar produgdes argumentativas

e persuasivas nas linguagens verbal e visual sincretizadas.

3. Andlise do texto antincio publicitario

7

Em busca de eficacia persuasiva para obter maior adesdo de “compra”, o texto publicitario é

produzido mais para grupos especificos (auditério particular) do que para generalizados (auditdrio
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universal). Para o primeiro grupo, o produtor se vale de lugares, de premissas de ordem especialmente
peculiares, buscando valores e hierarquias consagradas desse grupo social especializado. Reboul (cf. 2004,
p. 86) lembra os lugares mais conhecidos modernamente: seducdo, salde, prazer, status, diferenca,
natureza, autenticidade, relacdo qualidade/preco. A publicidade em andlise, com mais enfoque nos lugares
saude e prazer, dispde de forca argumentativo-persuasiva tanto na linguagem ndo verbal (visual) quanto na
verbal, com prevaléncia da primeira. Mostremos o anuncio, que reproduz um casal tomado como

“modelo”:

NAO DEIXE PARA DEPOIS.
VOLTE A VIVER BEM.

PROCURE UM MEDICO.
SEU PROBLEMA
TEM SOLUCAO.

Acesse: www.naodeixeparadepois.com.br

Fig. 1 — Anuncio publicitario, Epoca NEGOCIOS, ed. 26, abril de 2009, p. 69.

Comecemos pela linguagem visual, plano da expressdo, com a categoria topoldgica ligada a posicado.
Vé-se no centro do anuncio uma figura em destaque: a de um casal, cuja aparéncia remete a meia idade,
comprovada, especialmente, pelos cabelos visivelmente grisalhos e rugas aparentes na face e pescoco do
homem. Abracados em posicdo frontal, a gestualidade mostrada sugere apego intimo amoroso: o casal esta
prestes a se beijar. Todo o texto visual é sugestivo para essa a¢do iminente: ha proximidade das bocas e os
olhos da mulher estdo quase fechados, sinal de espera do ato a ser consumado, que marca a intimidade.

A imagem do anuncio traz sensualidade e certo apelo erdtico, com um elemento figurativo do visual:
a fita vermelha que enlaga o casal. Comentemos a estrutura cromatica. Uma das simbologias do vermelho
no Ocidente é representar o fogo. Diz Guimaraes que os tons verdes e azuis sao “os elementos relacionados

a resfriamento, dgua e ar”; e os tons vermelhos e amarelos sdo os elementos “relacionados a aquecimento,
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fogo e sol” (2004, p. 80). De tonalidade considerada “quente”, a fita vermelha, cor simbdlica da paixdo,
marca o “aquecimento” da unido do casal pelo cromatico.

Da categoria eidética — de eidos, “forma” — observam-se rela¢cdes entre o reto e o curvo, que
engendram, no anuncio, efeitos significativos de sentido a considerar. O arredondado da fita vermelha
molda-se a curva dos quadris da mulher. Sobre as linhas curvilineas, Gaston Bachelard nos da uma
definicdo significativa ao afirmar que a “curva tem calor” e “seu calor ordena que nos enrolemos, que nos
embrulhemos”. E acrescenta: “Que fazemos demais se dizemos que um angulo reto é frio e uma curva é
quente? Que a curva nos acolhe e que o dngulo muito agudo nos expulsa?” (s.d., cf. p. 113-115). E sugestiva
a ponta rija da fita vermelha, erguida no ar as costas do homem: orienta, visualmente, ao efeito de sentido
que demarca a virilidade masculina. Temos a oposicdo curvilineo (no lado da mulher) versus
pontiagudo/retilineo (do lado do homem) engendrando efeitos de sentido depreendidos também da
categoria eidética, mantendo, portanto, a isotopia da intimidade e do erotismo. Observa-se que os
contornos e a cor da fita se assemelham com o logotipo da empresa “Lilly”, mostrado na base do lado
direito do anuncio.

Referindo-nos ao percurso gerativo de sentido, plano do conteudo, podemos determinar, do nivel
fundamental, os valores abstratos do anuncio: /satisfagdo/ e /insatisfacdo/. Tracemos o percurso do
qguadrado semidtico: /Satisfacdo/, que se homologa a euforia (viver bem, situacdo prévia do casal),
passando pelo eixo da /ndo satisfacdo/, (ndo viver mais bem), para afirmar-se na /insatisfacdo/ (viver mal).
O polo/insatisfacdo/, que se homologa a disforia (viver mal), passando pelo eixo da /nio insatisfacdo/
(deixar de viver mal), para afirmar-se, finalmente, na /satisfacdo/ (viver bem). Esse percurso foi
depreendido da linguagem verbal com os enunciados: “Nado deixe para depois. Volte a viver bem. Procure
um médico. Seu problema tem solugdo”.

O enunciatario-leitor acompanha pelo verbal esse percurso axiolégico igualmente mostrado no
visual, representado nos quatro quadros que aparecem abaixo da figura principal do casal. Assemelhando-
se a um rolo de filme, esses quadros exibem narrativamente o percurso transformador do casal. Com
referéncia topoldgica da direta a esquerda, vemos setas que percorrem trés quadros. Essas setas ensejam o
efeito de sentido de movimento. As setas do primeiro quadro, de fundo claro e sem a presenga da imagem
do casal, sdo de cor cinza. Aceita culturalmente, a cor cinza é significativa porque reconhecida por
simbolizar a “n3o vida”. E usual o entendimento “reduzir-se a cinzas” equivalendo a “extinguir-se, ficar sem
vida”. As cinzas provém do carvao frio, de cor preta, que simboliza a morte. O preto se opde ao branco, a
luz, que representa a “vida”.

Vemos no segundo quadro sinais de insatisfacdo. O casal é representado com labios cerrados
(insatisfeito, vivendo mal, em disforia). A gestualidade da mulher é de abraco de consolo. E ela que se
aproxima por tras do homem e o enlaga, enquanto ele mantém os bragos cruzados. A cabeca do homem

estd ligeiramente baixa e seu olhar meio perdido no vazio, em sinal de desconsolo. As setas, que ddo
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deslocamento sequencial no percurso, aparecem agora brancas. O efeito com a claridade no cromatico é
gue a “situacdo vai clareando”, ou seja, ficando melhor. Floch (cf. 1993, p. 70),** em andlise envolvendo a
estrutura cromatica, especificamente a claridade, afirma que “claro” também pode significar sereno ou
tranquilo. E assim culturalmente aceito.

Voltando a imagem, o casal pode deixar de viver mal, insatisfeito, sugere o terceiro quadro. Ali, o
casal aparece sorrindo, satisfeito, o que vale dizer que o problema foi resolvido. Nesse quadro, € o homem
gue abraca afetuosamente a mulher, sendo correspondido por ela. As setas se mantém brancas. A
satisfacdo, o voltar a viver bem, em plena euforia, esta definitivamente marcado no ultimo quadro. Vemos
o casal com sorrisos francamente largos, agora abracados frontalmente. Fechemos a analise do anuncio
com o semissimbolismo, assim constituido pelas principais homologac¢Ges entre as categorias cromatica,

topoldgica e eidética, do plano da expressao (PE) e com os valores do plano do conteudo (PC):

(Polo 1) (Polo 2)
Escuro (setas) VSs. Claro (setas) A
Cor fria Vs. Cor quente
Trds (abrago dorsal) VSs. Frente (abraco frontal) > (PE)
Baixo VSs. Alto (ponta da fita na vertical)
Retilineo vs. Curvilineo J
~
/I\nsatisfacdo/ Vs. /Satisfacdo/ L (PC)
disforia vSs. euforia 5

Com o semissimbolismo, homologando estruturas do plano da expressdo (PE) e do plano do
conteudo (PC), e as linguagens verbal e visual sincretizadas, podemos depreender mecanismos
argumentativo-persuasivos: tudo para levar o enunciatario-leitor a “comprar” o produto anunciado.

Falemos do casal reproduzido no anuncio. Considerados sujeitos semidticos do discurso, o homem e
a mulher eleitos para aparecerem no anuncio servem de “modelos”, especialmente considerados e
chamados com o propdsito de ajudar a “vender” o produto do anuncio. Modelos se prestam a imitagdo e é
para tanto que sdo introduzidos no discurso: para que suas acdes sejam imitadas. “O modelo indica a
conduta a seguir”, dizem Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 415), guiando-nos na teoria nova retdrica.
Nesse sentido, assemelham- se a sujeitos adjuvantes, “vozes” com o argumento de autoridade, buscados

pelo narrador, que remete ao enunciador, para ajudar a tecer o discurso, como determina a teoria

44 ~
Tradugdo nossa.
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semidtica. Discini (2005, p 337) diz que o argumento de autoridade “confirma o outro como o adjuvante, do
nivel narrativo; aquele que colabora para a construcao da competéncia do préprio narrador, no sentido de
viabilizar o poder e saber defender um ponto de vista”. Assim, a estratégia do enunciador da publicidade,
ao trazer a imagem do casal “modelo”, que agora se mostra em unido, “vivendo bem”, é para fazer com
gue o enunciatario-leitor aja, faca o mesmo: procure um médico, porque o problema de que trata o
anuncio tem solucdo. Isso o enunciador enfatiza pelo verbal, com enunciados enfaticos, de valor
imperativo: “Ndo deixe para depois. Volte a viver bem. Procure um médico. Seu problema tem solucdo”. O
lexema “volte” indica que existia, para o casal “modelo”, a situagdo prévia de “viver bem”, situacdo que
deixou de existir, mas, recorrendo a um médico, refaz-se como antes. O texto se firma de modo
argumentativo-persuasivo fortalecido, inerente as especificidades discursivas do género textual antncio
publicitdrio. Por gozarem de prestigio, essas “vozes” de autoridade, que “falam” para um auditdrio
particular (publico eleito da revista) garantem ainda mais credibilidade discursiva.

De fato, servir de modelo é sinal de prestigio. Assim, a argumentacdo pela autoridade opera por
meio de esquema implicativo (se A, entdo B), de relacdo causal, como bem diz Fiorin®: “O argumento de
autoridade esta fundado na implicacdo, que sé considera algo aceitavel porque alguém autorizado o
enunciou”. Essa relagdo implicativa opera de modo implicito, mostrado especialmente no visual. A
autoridade do casal “modelo” serve de “caucdo a uma conduta adotada” (PERELMAN E OLBRECHTS-
TYTECA, 2005, p. 415). Tem-se interpretado pelo destinatario-leitor, que vé o anuncio: Se o casal “modelo”
passou a viver bem depois de ter procurado ajuda médica e ver resolvido seu problema, importa que eu
faca 0 mesmo. Com isso, vemos configurada uma manipulacdo® por tentacdo, envolvendo imagem positiva
do destinatario-leitor e a recompensa: o viver bem com a solucdo do problema.

Ao utilizar modelos, fica caracterizado o lugar da esséncia, o qual valoriza individuos como
representantes bem caracterizados de uma esséncia, apoiando-nos ainda em Perelman e Olbrechts-Tyteca.
O enunciador, ao produzir o texto anuncio publicitario, considerou os valores do auditério particular:
mostra o casal “modelo” em euforia, “vivendo bem”, representando, na esfera social inerente, a esséncia
dos casais de meia idade. Tao fortes sdo os tragos especificos que a publicidade apresenta que se torna
inevitavel inclui-la no género discursivo epiditico, segundo o preceito de Aristételes, ja que vai enaltecer o
bem viver do casal “modelo”. O enaltecimento gera for¢a argumentativo-persuasiva para “vender” o

produto anunciado.

> FIORIN, José Luiz. “Justica da Cruz”. In: Lingua Portuguesa, n. 4, agosto de 2009, p. 22-23.
*® para detalhamento da tipologia da manipulagdo, cf. BARROS, 2002, p. 28-33.
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4. Consideragoes finais

Consideramos que o fazer argumentativo-persuasivo intensificado é inerente ao texto anuncio
publicitario. Da triade argumentativa defendida por Aristdteles, éthos, pdthos e logos, o pdthos, centrado
no emocional, é o elemento estruturante do discurso mais considerado. O orador, ao produzir o texto,
considerou os valores do auditdrio particular: trouxe o casal de meia idade “modelo”, de “voz” com o
argumento de autoridade, buscado especialmente para ser “imitado”. O destinatdrio-leitor vai querer
passar pelo processo de transformacdo da disforia a euforia do casal “modelo” e, para isso, parte para a
acdo: “comprar” o produto que o anuncio esta oferecendo. Para tanto, mecanismos argumentativo-
persuasivos foram utilizados, com as linguagens verbal e visual sincretizadas e com o semissimbolismo,

homologando estruturas do plano da expressao (PE) e do plano do contetdo (PC).
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Dados para indexac¢do em lingua estrangeira

Abstract: This paper aims at showing argumentative-persuasive strategies utilized by orator (enunciator) in
producing the text advertisement. Any text is susceptible of possessing argumentative strategies, of higher
or lower intensity. Advertisements can surpass any other because especially developed to “sell” something.
In this work, the basic theoretical principles of Classical Rhetoric, New Rhetoric, Semiotics (The French,
branch developed by Greimas) and Discourse Analysis will be adopted and treated interdependently. Due to
the prevalence of non verbal (visual) language in the text production, plastic semiotics studies will also be
considered in examining the relation between categories of plane of expression and plane of content: the
semi-symbolism. The advertisement is usually a syncretistic text since it holds more than one language
producing meaning effects. In this way, the verbal and visual languages will be considered in syncretism.

Keywords: argumentation and persuasion; advertisement; semi-symbolism and syncretism; business printed
magazine.
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Letramento e ideologia: jogo de sentidos no
discurso do Direito

Dionéia Motta Monte-Serrat*’

Resumo: O discurso do Direito pretende igualar a todos perante a Lei e na “transparéncia” da linguagem
exclui o discurso de sujeitos menos letrados. As teorias do Letramento (TFOUNI, 2005) e da Andlise do
Discurso (PECHEUX, 1988) mostram o percurso social ideoldgico e psiquico do sentido e a imposicdo de um
sentido dominante pelas instituicdes. A lingua, sujeita ao equivoco, constitui o sujeito em sua relagdo com o
sentido e este ndo é unico. Questiona-se a possibilidade de ultrapassar a incompatibilidade entre o discurso
juridico e o discurso do Direito, pois, quando o sujeito juridico emerge, hd a produgdo de atos falhos, que se
contrapéem as qualidades que regem o sujeito de direito. Equivocos na elabora¢do dos termos de
audiéncia, fazendo descompassar o que foi falado e o que foi escrito, e sentencas sem o formato silogistico
dado pela lei, revelam um sujeito juridico constituido fora da “ciéncia régia” (PECHEUX, 2002).

Palavras-chave: letramento; andlise do discurso; psicandlise; discurso juridico e sujeito.

1. Introdugao

Pesquisar o evento de uma audiéncia (depoimentos perante o juiz) permite questionar o fato de a
lingua, tida como “transparente”, coexistir com a necessidade de intermediacdo do juiz nas falas. Teriam
essas intervencgdes finalidade de evitar “ambiguidade”, “distor¢do”, “mal entendido”? A audiéncia, evento
de letramento, apresenta posicdes discursivas de sujeito influenciadas pela ideologia e, ao se propor a
aplicar uma lei “igual para todos”, instala um lugar em que sao ignoradas as desigualdades sociais. Além da
audiéncia, sdo também objeto deste estudo sentencas judiciais que se apresentam com estrutura de poesia
e ndo com a estrutura silogistica imposta pela lei. Para Tfouni (2005), o raciocinio silogistico da sentenca é
um meio pelo qual o magistrado tem de decidir sobre uma realidade, mas, ao mesmo tempo, dela se
afasta. Como se da esse jogo de sentidos no discurso do Direito?

A determinac¢do da lei, sobre as intervengdes do juiz nas falas em audiéncia e sobre a forma
silogistica de o juiz proferir a sentencga, mostra a dimensdo juridica da lingua, sua efetividade social. O
discurso juridico ultrapassa o ambiente forense e envolve a questdo da constituicdo do sentido dos
enunciados e discursos. Essa percepcdo trouxe a diferenciacdo entre sujeito de direito e sujeito juridico,
ainda ndo encontrada em literatura especializada.

A articulacdo das teorias do Letramento e da AD pécheutiana ao discurso juridico trouxeram nova
maneira de compreender o que se passa na instancia juridica, uma ordem de sentidos que constitui a
memoria do dizer, determina as relagdes sociais. A ordem do “dever ser” do discurso do Direito traz

consigo nogdes de obrigacdo e de imperativo que trabalham a materialidade da lingua e a origem do dizer

* Doutoranda do Programa de Pds-Graduagdo de Psicologia da Educagdo (FFCLRP-USP), sob a orientagdo da Prof2 Dr2 Leda
Verdiani Tfouni. E-mail: di_motta61@yahoo.com.br.



Abordagens metodolégicas em estudos discursivos. Sd3o Paulo: Paulistana, 2010.

de sujeitos fora de um lugar de livre escolha, sob o controle da lei: o Estado impde-se sobre os particulares
autoritativamente (sic) para solucionar o conflito de interesses em que estdo envolvidos (CINTRA, 1981,
p.7). Segundo as teorias do Letramento e da Analise do Discurso acima mencionadas é possivel observar
uma irreversibilidade pré-determinada nos papéis assumidos pelos sujeitos inseridos no contexto juridico,
gue vai constituir o sentido e que vai dar autoridade ao juiz para interpretar o que o autor ou o réu diz e
transferir isso para documento escrito. Essa competéncia, que a lei da ao juiz, de fazer recortes evitando
“ambiguidade”, “distor¢do”, “mal entendido” (SILVA, 1987, vol. |, p. 145), nos causou estranhamento, pois
nao seria necessaria em uma lingua imutavel, transparente.

O momento do depoimento oral do autor e do réu, perante o magistrado, abriga gestos de
interpretacdo em que o sujeito se relaciona com a lingua marcando-a com sua subjetividade (ORLANDI,
2004), ponto de partida para compreender o que vem a ser determinagao e assujeitamento pela lei, ou
seja, que os discursos ndo sdo neutros, mas que o contexto faz parte deles determinando os sentidos.
Segundo Pécheux (1988, p. 299), buscamos “discernir o que falha” para “tentar avancgar tanto quanto se
possa em diregdo a justica”, finalidade maior do Poder Judicidrio.

Sob o aspecto cientifico e ndo mais tomando a relagdo entre Direito e sociedade de maneira
estanque, sentimo-nos incomodadas a refletir sobre o sujeito determinado e assujeitado pelo juridico de
um lado, em confronto com o real e o papel da histéria, de outro, que permitem diferentes respostas do
sujeito a essa determinac¢do. O estudo da relacdo desse sujeito com a linguagem permite tornar visiveis os
funcionamentos discursivos que trabalham a materialidade da lingua. Tentamos compreender, segundo a
AD e o Letramento, como os sentidos transitam entre o visivel e o invisivel e se ha alguma maneira
aperfeicoar a prestacdo de justica pelo Poder Judiciario para alcangar o que Althusser chama de “status do

)

‘e e Zizek (1996, p. 29), “o meio comum da polaridade ou pluralidade de elementos”.

2. Discurso do Direito versus discurso juridico

Para melhor compreender a relacdo entre juiz, autor e réu, contexto de onde foi coletado material
para este estudo, é preciso abordar o conceito de poder e seus efeitos sobre o sujeito; as relagdes de poder
em que se insere este ultimo; e, por fim, como tudo isso se materializa no discurso, como o sujeito é
afetado pela lei e reproduz isso no seu falar. O discurso do Direito, segundo a visdo dos juristas e
supostamente “neutro”, ndo é tomado como base para a andlise dos dados desta pesquisa. As falas dos
depoentes se ddao no ambiente forense, formal, permeado da ideologia da coer¢do, segundo procedimento

imposto pela lei, Codigo de Processo Civil (CPC) (BRASIL, [1973], 2007) e sao dirigidas pelo juiz. Nesse

8 para Althusser (apud ZIZEK, 1996, p. 29), o “e” funciona como uma categoria tedrica que divide uma unidade inicialmente
ambigua, diante do confronto entre sua “efetividade ideoldgica” e sua “especificagdo”, para que “comece a funcionar como nao-
ideologica”.
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contexto e antes de aprofundar alguns conceitos da Teoria do Letramento (TFOUNI, 1992, 2005) e da AD
(PECHEUX,1988, 1990 e 2002), vemos necessdrio o esclarecimento, de modo breve, de como se
desenvolveu o processo histdrico das relages coercitivas do Estado em relagdo ao individuo, levando a
emergéncia do sujeito de direito.

Estabelecemos diferenca entre discurso do Direito e discurso juridico. Este ultimo é, aqui, tomado
como a aplicacdo formal da Lei em contextos institucionalizados, em que as relagdes interpessoais sao
marcadas por relagGes de poder e se inscrevem numa esfera de tensdo denominada juridismo (LAGAZZI,
1987). O discurso do Direito (BRASIL, [1973], 2007), por sua vez, determina como se da uma audiéncia, os
poderes e deveres do juiz e das partes; é nosso ponto de partida na percepc¢do dos sentidos que circulam
no discurso cientifico e supostamente neutro. No que diz respeito ao discurso do Direito restringimo-nos a
Teoria Geral do Processo, pequena parte da Teoria Geral do Estado.

O discurso juridico - entendido como efeitos de sentido que circulam dentro do Poder Judicidrio do
Estado, e, mais especificamente, dentro do funcionamento de uma audiéncia em que o cidaddo comum vai
reclamar ao juiz seus direitos e pedir uma solu¢cdo — é o objeto deste estudo, ou seja, o meio pelo qual
podemos vislumbrar o funcionamento do jogo de sentidos do discurso do Direito. Ndao nos detemos,
portanto, na analise do conteudo das falas em audiéncia ou das sentengas, pois a articulagio coma AD e o
Letramento ao adotarem a postura cientifica do dado indiciario (GINZBURG, 1989), trazem o conhecimento
opaco dos dados e pGem em relevo o contexto em que foram produzidas as falas e as sentengas (TFOUNI,
1992).

Cremos estar aqui a contribuicdo tedrica essencial para o desenvolvimento do conceito de discurso
juridico: o advento do paradigma indiciario para as ciéncias humanas, trazido pela AD, pelo Letramento e
pela Psicanalise, torna possivel o vislumbre do paradoxo de um sujeito “livre para se obrigar”, paradoxo
este encoberto pelo discurso do Direito. Entender como se dd o funcionamento de uma audiéncia é
importante para compreender este ultimo. Por esse motivo detemo-nos no relato de algumas restricdes
que a lei (BRASIL, [1973], 2007) lhe impde: a) a utilizacdo do Poder Judicidrio para resolver conflitos é
obrigatdria; se da por meio de um instrumento chamado processo, com varias fases e, entre elas, a fase de
producdo de prova oral, denominada audiéncia, para a qual o autor e o réu sdo intimados. O depoimento
prestado ndo é um ato espontaneo, mas um dever a ser realizado com dia e hora marcados; b) a lei impde
uma série de requisitos para ouvir o depoimento da testemunha. Entre eles estd o de que o sistema para
inquiri-la ndo é direto, cabendo a parte formular sua pergunta ao juiz para que este, analisando a
pertinéncia e a relevancia da questdo, a submeta a testemunha.

Além das audiéncias, acrescentamos a este estudo sentencas proferidas por juiz de direito e
estruturadas como poesia, a fim de, nelas, observar o mecanismo do discurso juridico sob imposicdo do
discurso do Direito. O desafio torna-se maior, pois essas sentencas, no modo como foram produzidas,

levam a questdes mais intrigantes sob o aspecto psicanalitico.
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As audiéncias e as sentengas expressam uma parte do funcionamento do Poder Judicidrio, situam-se
dentro do que se chama de “Teoria Geral do Processo”, que, por sua vez, constitui uma parte da Teoria
Geral do Estado. Dentro da Teoria Geral do Processo cabem as afirmagOes de que: o Estado impde-se sobre
os particulares autoritariamente; o processo é instrumento do Estado para prestar a jurisdicdo e tem, como
finalidade, estabelecer o que determina a lei, e ndo solucionar o conflito entre as partes; o juiz, como
destinatario das provas feitas no processo, deve analisar a relevancia e pertinéncia delas e proferir sua
sentenca final sendo-lhe vedada a decisdo pelo conhecimento préprio dos fatos em litigio; o depoimento
das partes ndo é espontaneo, mas é um dever com dia e hora marcados.

Esse breve resumo mostra o Direito como uma ciéncia que se diz neutra, apagando as origens
histdricas de suas imposi¢ées. No entanto, com a articulacdo das teorias do Letramento (TFOUNI 2005) e da
AD (PECHEUX, 1988), utilizamos essas mesmas origens histdricas para buscar o modo como se constituem
os sentidos no juridico. A AD busca entender como surgiu a ciéncia “neutra” do Direito propondo que esta
seja enxergada sob uma perspectiva epistemoldgica para além da idéia de transparéncia e do idealismo
juridico, ou seja, entende o Direito como modo de reprodugao de um funcionamento social que reproduz o
Estado, e que, ao mesmo tempo, quer ser visto desvinculado dos fenémenos sociais. Essa afirmacgdo é
comprovada pela pesquisa de Alves (2008), que ganhou o Prémio Capes de Teses, num estudo sobre a
assisténcia judicidria nos Estados Unidos, Franca e Brasil, em cuja conclusdo ha uma adverténcia para o
risco do surgimento de uma postura corporativista em que a promocao dos interesses das classes mais
pobres fica em segundo plano.

Uma visdo critica sobre o discurso do Direito (MIAILLE, 1979, TFOUNI, 2005, PECHEUX, 1988,
HAROCHE, 1992), permitiu observar que ele perde sua unidimensionalidade, sua suposta neutralidade,
quando fica a mostra o fosso entre teoria juridica e sua pratica. A coacdo inerente as normas traz a
impressdao de transparéncia, transforma-se num obstaculo que faz o foco sair da realidade e ir para as
idéias (MIAILLE, 1979). A ciéncia juridica positiva se faz “neutra” ao conceituar Estado, juiz, justica sob um
proceder objetivo, trazendo a idéia de estar fora de um contexto social em que tudo parece se equivaler. A
ciéncia do Direito, no entanto, deve ser vista como um produto da sociedade integrado a estrutura
econdmica (MIAILLE, 1979, p. 66). As instancias juridica, politica e ideoldgica, embora autbnomas, ndo sao
independentes, tém “uma causalidade estrutural” (idem, p. 74).

Com esses pressupostos, pode-se compreender que a nog¢do de sujeito de direito tem um carater
artificial, e que, juntamente com a no¢do de Estado, representam “as formas juridicas necessarias a uma
sociedade dominada pelo capitalismo e ndo a qualquer sociedade abstrata” (MIALLE, 1979, p. 107). O modo
de producdo capitalista supde, como condicdo do seu funcionamento, a ‘atomizacao’, a representacao
ideoldgica da sociedade como um conjunto de individuos separados e livres: o sujeito de direito (MIAILLE,
1979, p. 111). Segundo Miaille (op. cit.), dentro da visdo historica da categoria sujeito de direito ndo ha

liberdade, nem igualdade, e o Estado ocupa o pilar do sistema juridico, sob a forma sociopolitica dentro da
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qual a classe dominante exerce o seu poder (op. cit., p. 128). Estado e sujeito de direito s6 podem ser
compreendidos quando tomados como conceitos histdricos: nascidos em determinada sociedade, num
momento determinado e com uma fun¢do determinada (op. cit., p. 132).

Pode-se afirmar, entdo, que o sistema juridico reproduz o Estado e o sujeito de direito. Para
guestiona-los é preciso desloca-los da légica juridica e submeté-los ao corte epistemoldgico, enxergar a
légica juridica como algo que divorcia direito e fatos (PECHEUX, 1988, p. 196; MIAILLE, 1979, p. 170). A
relacdo econdmica depende da relagdo politica e social; a formacao social ndo é um lugar de justaposicao,
mas de uma unidade, mesmo que contraditdria (MIAILLE, 1979, p. 198). O Direito, por ter hegemonia no
sistema de comunicacdo capitalista, traz, na norma, a idéia de “troca equivalente” e, sendo marcado pelo
idealismo, esconde, sob as “relag¢des livres e iguais”, a relacdo entre proprietario do capital e proprietario

da forga de trabalho.

3. Modos de produgao do sentido e do sujeito no discurso

Ao tentar relacionar as falas - realizadas durante audiéncia e transcritas - com o termo de audiéncia,
gue contém ditado do juiz a respeito do que ouviu, comegamos a questionar a suposta necessidade dos
recortes, feitos pelo juiz, na fala do depoente. Deparamo-nos, também, com sentencas, proferidas por juiz,
estruturadas como poesia, que contrariam a imposicdo legal do raciocinio silogistico (BRASIL, [1973], 2007)
para sua elaboragdo. O que tém em comum essas sequéncias de enunciados? Ha neles um nao dito? As
teorias do Letramento e da AD possibilitam conhecer os modos de producdo do sentido e do sujeito;
permitem a observac¢do da relagdo sujeito-grande Outro, que esse corpus representa, para além do “achar”
do pesquisador, pois relacionam o discurso, efeito de sentidos, de recortes desse corpus, com o exterior da
lingua, até chegar a compreensdo do processo de producdo do discurso juridico.

Para melhor compreensao da metodologia adotada explicamos que os sujeitos pesquisados sdao os
gue ocupam a posicdo, alocada pela lei, de autor, de réu, de juiz, de escrevente de sala, no contexto de
audiéncia em Vara Civel da Justica Estadual e, também, a posicdo do sujeito juiz ao proferir sentenca.
Interessam as formacdes discursivas que influenciam esses sujeitos naquilo que podem ou devem dizer, a
partir da posicdao que ocupam em seu discurso determinado pelo juridico; as falas partem da lei e a ela
retornam. Também o juiz, que profere sentenca, deve utilizar raciocinio silogistico, imposto pela lei. E no
campo da linguagem que o sujeito se constitui, 0 que permite o estudo do assujeitamento dos sujeitos. As
condig¢bes de producgdo, na AD, sdo as condigdes em que foram produzidas as enuncia¢des; fazem parte do
discurso, influenciam efeitos de sentido do dizer. Ao enunciar, o sujeito se constitui em sujeito do discurso
e é assujeitado pelas circunstancias de sua enuncia¢do. Os sentidos que circulam sdo determinados pela
ideologia (PECHEUX, 1988) inerente ao Poder Judiciario e pela constituicdo psicanalitica do sujeito (LACAN
[1949][1960]1998, [1953-1954]1986, [1954-1955]1987, 1992, [1957]1998). O contexto imediato é o da
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audiéncia em Vara Civel do Poder Judiciario estadual. O contexto sdcio-histdrico e ideolégico diz respeito
ao fato de que o Poder Judicidrio é instituicdo do Estado: impede que se faca justica pelas prdprias maos;
leva o sujeito a pratica de uma série de atos regulados por lei, que formam o procedimento judicial; dentro
de uma fase deste (audiéncia), organiza praticas e ritmos das falas, da escrita influenciando a pratica
discursiva (a lei prevé o que pode e o que ndo pode ser dito ou escrito); dentro da fase decisdria, determina
a forma da sentenca. Também é condi¢do de producdo a memoria, que sustenta o dizer.

As falas em audiéncia gravadas e, depois, transcritas formam um conjunto de textos produzidos em
condicOes estaveis que permitem partir da superficie linguistica, objeto empirico, onde se situa uma “dupla
ilusdo” (PECHEUX, 1988), a de que o sujeito pensa ser a origem do sentido e a de que estd no controle do
sentido. A anulagdo do esquecimento n° 2 (pré-consciente, no nivel do imaginario) e do esquecimento n° 1
(inconsciente), segundo licdo de Pécheux (op. cit.), permite a compreensdo de como se forma o processo
discursivo. Estudar o conceito de poder e seus efeitos sobre o sujeito, as relagbes de poder em que se
insere este Ultimo e como essas relagdes de poder se materializam no discurso, tudo isso nos levou a
investigar a superficie linguistica do corpus em seus funcionamentos especificos, pois para a AD e para o
Letramento, o sujeito ndo nasce nem se desenvolve, mas se constitui, e essa constituicdo abarca, também,
o sujeito do inconsciente articulada ao plano social (ELIA, 2004, p., 36).

Na teoria psicanalitica, sujeito é “ato de resposta” (ELIA, 2004, p. 41) relacionado ao grande Outro,
gue “convoca o sujeito, exige o trabalho do sujeito em sua constituicdo” (idem, p. 40) e esse encontro “cria
o passado” que passa a atuar como “anterioridade determinante” (idem, p. 43-44). Sob esses pressupostos
basicos procuro articular o discurso juridico a conceitos da psicandlise sobre a constituicdo do sujeito de
modo a compreender melhor a relacdo entre sujeito e Estado, proveniente da articulacdo necessidade,
demanda e desejo, na experiéncia do sujeito. Assim, associando a teoria materialista dos processos
discursivos (PECHEUX, 1988) a teoria psicanalitica do sujeito do inconsciente (FREUD, 1996; LACAN
[1949][1960]1998; [1953-1954]1986; [1954-1955]1987; 1992; [1957]1998), podemos afirmar que, no
discurso juridico, o sujeito é, nos termos de Lacan (in DOR, p. 146), o sujeito “do desejo do desejo do
Outro”. Na demanda por justica, é levado a aceitar algo que |he é proposto sem que tenha buscado, pois se
vé colocado num universo de comunicagao (universo do discurso juridico) onde a intervengao do outro
constitui uma resposta a sua demanda. O Estado inscreve-se junto ao sujeito (pequeno outro) como um
outro privilegiado (Outro) e o assujeita ao universo de seus préprios significantes, pois Ihe oferece solugao
para sua suposta demanda. A mediacdo da nominacdo da linguagem nesse processo introduz uma
inadequacado entre a justica desejada pelo sujeito e aquilo que se faz ouvir desse desejo na demanda. O
desejo por justica fica entdo, para o sujeito, como “falta a ser para além da demanda” (DOR, 1989, p. 147),
e inscreve esse sujeito numa relacdo indestrutivel com o desejo do Outro (Estado).

A AD parte do discurso enunciado, buscando as formacGes discursivas a que se filia, chegando a

formacdo ideoldgica que revelard, por fim, a formacdo social que a determinou. Lingua e psicanalise se
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entrecruzam neste estudo, pois, “o fato de que haja lingua tem a ver com o fato de que haja inconsciente”
(MILNER, 1987, p. 42).

Resumindo: o discurso do Direito — “ciéncia régia”, segundo Pécheux (2002) -, “fornece-impde” a
realidade, e, juntamente com ela, o seu “sentido” (PECHEUX, 1988, p. 164); ao encobrir o carater material
do sentido das palavras e dos enunciados (PECHEUX, 1988, p. 160) fornece a imagem do sujeito de direito.
Se, no entanto, restar dissipada, dentro do discurso do Direito, a evidéncia da transparéncia de linguagem,
“o0 que &” e “0 que deve ser” do sujeito de direito, é possivel observar emergir o sujeito juridico,
assujeitado, num “jogo de efeitos ideoldgicos” (PECHEUX, 1988, p. 153), presente em todo discurso. O
sujeito juridico, encontrado dentro do discurso juridico, assujeita-se aos efeitos de sentido sob a “forma
plenamente visivel da autonomia” (PECHEUX, 1988, p. 159).

A teoria do Letramento (TFOUNI 1992, 2005) contribui para esta pesquisa ao estranhar a estabilidade
e a transparéncia da escrita. Aplicada as falas, permitiu relacionar os depoimentos das partes (autor ou
réu), ou das testemunhas, aos recortes que o juiz faz sobre essas falas (ao fazer pardfrases de ditos das
partes ou das testemunhas), transformando seu ditado em documento denominado termo de audiéncia.
Ao fazer a comparacdo das falas gravadas e transcritas com o contelddo delas fixado no “termo de
audiéncia”, pode-se observar, segundo o Letramento (TFOUNI, 2005), que existe uma aparente autonomia
dos depoentes e ha a evidéncia de que a participacdo mais eficaz é a dos individuos que dominam a escrita.
O poder das praticas escritas no judiciario estd em que o discurso do Direito € monoldgico, ndo admite
outras leituras, criando uma barreira linguistica. A lei imp0de ritualizagcdo nas falas em audiéncia e introduz
noc¢des de valor que tornardo naturais as intervencgdes do juiz na administracao dos sentidos para remover
“obscuridades” e “suprir deficiéncias”, na crenca de que existe uma lingua universal, homogénea, que
igualaria a todos perante a lei. O ditado do juiz (fungcdo determinada pela lei), resultante dessas
intervengdes, reflete uma hierarquizacdo na escrita de natureza ideoldgica e, ao mesmo tempo, da a parte
(autor ou réu) ou a testemunha, a sensagdo de que tem autonomia ao prestar seu depoimento. As falas
partem da lei e a ela retornam. Ao discurso que sé leva em conta a forma da linguagem, opomos o discurso
letrado (TFOUNI, 1992, 2005), que ndo se atém ao conjunto de regras gramaticais e leva em conta o
contexto social e histérico. Ao tomar a audiéncia como evento de letramento, pode-se observar que as
praticas sociais da escrita tém maior eficacia quanto maior for o grau de letramento do individuo dentro do
continuum desenvolvido por Tfouni (1992, p. 26). Para essa autora, o discurso do Direito, ao priorizar uma
linguagem “transparente”, com um so sentido, produz discursos totalizantes (op. cit., p. 100). O discurso do
Direito (logica juridica para MIAILLE, 1979) vai além da gramatica, é constitutivo do pensamento, pois, por
meio da abstracdo, elimina o conteldo concreto para o qual remete, e trabalha para uma unidade que
exclui contradi¢des. A imposicdo de padrdes de dizer e fazer, na audiéncia, levaram ao surgimento de atos
falhos, lapsos. O raciocinio légico-verbal imposto pelo discurso do Direito o afasta o juiz da materialidade

discursiva e silencia outros sentidos possiveis.
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Como discurso alternativo ao discurso légico-verbal, Tfouni (2004) prop&e a narrativa, que possibilita
a insercdo da subjetividade e permite ao sujeito deslocar-se para outra regido discursiva, significando de
outro modo. Para a autora (TFOUNI, 2008), a fungao poética traz um referencial discursivo e psicanalitico e
permite, em funcdo da introducdo das nog¢des de equivoco e deriva, questionar a afirmacdo de que
“comunicar é informar”. Tfouni (2007) observa que “existe uma tensdo constante entre alingua e lingua” e
os atos falhos sdo “momentos mal sucedidos” nessa tensdo (TFOUNI, 2008). Refletir sobre o sujeito
juridico, segundo a teoria do Letramento, seria considerar a possibilidade de haver rupturas no processo de
producao de sentidos do discurso, admitir a possibilidade de inser¢do da subjetividade. Compreender como
se da o discurso juridico e observar o que se pode empreender do sujeito juridico — como por exemplo, os
efeitos sobre sua estruturacdo em contraposicdo a estrutura rigida do sujeito de direito - € compreender
que esta ultima tem poder formador sobre o sujeito juridico discordante.

A analise discursiva das falas em audiéncia e de sentencas, proferidas por juizes sob a estrutura de
poesia, tem, como finalidade, argumentar sobre alguns fatos linguistico-enunciativos que, desprezados
pelo sistema juridico, tornam-se relevantes, evidenciando, ao contrario do que estabelece o Direito - lingua
transparente e o sujeito mensuravel e predizivel - que a lingua é opaca e o sujeito, falho, conforme afirmam
as teorias do Letramento (TFOUNI, 1992, 2005), da AD (PECHEUX, 1988), e a psicandlise lacaniana (LACAN
[1949][1960]1998; [1953-1954]1986; [1954-1955]1987; 1992; [1957]1998). A articulacdo entre essas trés
teorias faz parte das atividades do grupo AD-interfaces, coordenado pela Profa. Dra. Leda Verdiani Tfouni, e
pode ser observada nas pesquisas de membros desse grupo e orientandos da referida professora: Marcella
M. Laureano, Anderson de Carvalho Pereira, Paula Chiaretti, Alessandra Carreira, entre outros. A linguistica
tradicional distancia-se do contexto e leva em conta apenas a forma, razao pela qual dela nos afastamos ao
utilizar o arcabouco tedrico do Letramento (TFOUNI, 1992, 2005), de modo a ndo nos determos, nas
analises, ao conjunto de regras gramaticais, e poder, assim, observar o contexto social e histérico em que
se originam as falas dos depoentes e as sentencas proferidas pelo juiz. Tomar o Poder Judicidrio como
Aparelho Ideoldgico do Estado (AIE) (ALTHUSSER,1999) tem importancia fundamental, dentro da teoria
materialista dos processos discursivos (PECHEUX, 1988), para a apreciacio do material colhido e para
desenvolver uma teoria sobre o conceito de discurso juridico. Por fim, é importante para a andlise o fato de
que, ao longo da obra de Lacan, se observa além da dimensao social e légica, a dimensao politica do grande
Outro (ZARKA, 2004, p. 129).

A entrada da teoria psicanalitica nesta pesquisa permitiu a compreensdo da dimensdo politica do
sujeito dentro da proposta do estudo da relacdo entre o Estado e a constituicdo do sujeito juridico a partir
do texto “o estadio do espelho” de Lacan ([1949]1998), em que a constituicdo do sujeito se da a partir da
imagem especular; em que o estatuto do objeto do olhar é o de causador do sujeito. Na imagem especular
0 sujeito se vé como o outro vé, algo do funcionamento do sujeito fica recalcado. “No sujeito juridico, o

amor ao Estado se diz na necessidade de ndo contradicdo” (ORLANDI, 1996). Para Lacan, a imagem
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especular supde um aparato que condiciona a constituicio da imagem. (MELENOTTE, 2006) e, nesta
pesquisa, associamos esse aparato a relacdo Estado-sujeito abordada a partir do relato (LACAN [1949]1998)
sobre um bebé, que se reconhece no espelho “totalmente estreitado por algum suporte humano ou
artificial”. O grande Outro é aquele a partir do qual o discurso se constitui; nem a imagem do corpo, nem o
corpo “préprio” possuem individualidades prévias (esse episédio é constitutivo). O Outro tem, entdo, além
da dimensdo social e ldgica, a dimensdo politica.

Tomar o estadio do espelho como abordagem estrutural (etapa em que a crianga se individualiza,
delimitando fronteira entre si e o exterior) significa afirmar que o eu se reconhece no Outro (Estado). Os
referenciais do conhecimento especular ndo sdo da ordem visual, mas vém do fato de o sujeito ser objeto
do olhar do outro, a unidade ndo é da ordem da percepcdo do sujeito, é dada de fora, é simbdlica. Ha
relacdo de dependéncia - ndo contratual, como preconiza o Direito (Teoria Geral do Estado) - entre o meio
e o individuo.

Na visdo dos juristas, o que da unidade ao Estado é sua autoridade soberana. Com essa noc¢do de
Estado surge a de sujeito de direito: “submetido a autoridade soberana”, “ser para a Lei” (HAROCHE, 1992).
Pécheux (1988), em sua teoria materialista dos processos discursivos, descreve como se da a constituicdo
do sujeito de direito: os Aparelhos Ideoldgicos do Estado (AIEs) estabelecem a ideologia dominante, que,
materializada nas rela¢des de desigualdade-subordinacao na vida social, produz, por sua vez, um “tecido de
evidéncias subjetivas” em que se constitui o sujeito e, ao mesmo tempo, dissimula essas rela¢Ges (pela
propria ideologia e pelo inconsciente) através dos dois esquecimentos: o sujeito se constitui a partir do
esquecimento daquilo que o determina, quando se identifica com uma formacdo discursiva dominante e
reinscreve, em seu proprio discurso, elementos do “ja dito”, que “fornece-impbe a ‘realidade’ e seu
sentido” (PECHEUX, 1988). E na linguagem que o sujeito se constitui; na articulagio desejo-linguagem-
inconsciente, o sujeito se torna sujeito do “desejo do desejo do Outro” (DOR, 1989). O sujeito busca o
Estado para a solugdo de um conflito; o Estado se inscreve, em relagao a ele, como um sujeito privilegiado
(Outro) e o assujeita ao universo de seus préprios significantes. H4 uma inadequac¢do entre a justica
desejada pelo sujeito e o que se faz ouvir desse desejo na demanda. O desejo do depoente fica como “falta
a ser para além da demanda” e o inscreve numa relagao indestrutivel com o desejo do Outro (ibidem).

A ligacdo entre ideologia e inconsciente é um dos desafios deste estudo. Pécheux (1988) diz que
ideologia e inconsciente sdo “estruturas-funcionamento”, que dissimulam sua prépria existéncia na
constituicdo do sujeito. A interpelagdo vincula aparelho repressivo e aparelho ideolégico de Estado, vincula
sujeito de direito e sujeito ideoldgico, mostrando que “se fala ao sujeito, antes de que o sujeito possa dizer:

nm

‘Eu falo”” (PECHEUX, 1988). No interdiscurso, além do efeito de encadeamento do pré-construido, hd a
constituicio do sujeito em sua relacdo com o sentido (articulacdo) (PECHEUX, 1988). Assim, pode-se
afirmar que a transparéncia e linearidade da lingua trazem imperativos do poder juridico: o Estado, ao

impor a Lei, justifica os recortes do juiz nas falas e o formato silogistico para as sentencas.
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Na inscricdo do Estado junto ao sujeito (outro), como um outro privilegiado (Outro), a liberdade de
escolha e a autonomia estdo no “signo imagem de a” (LACAN, 1992), na imagem de sujeito de direito
oferecida pelo Estado (Outro), na posicdo de espelho “A”, do esquema ¢6tico de Lacan ([1960] 1998). O
assujeitamento do sujeito linguistico e juridico se da a partir dessa imagem; o ideal do eu é uma introjecdo
simbdlica (LACAN, 1992). A Lei traca o caminho do desejo; o Estado tem fung¢do essencial na determinacdo

do sujeito, aparecendo, para este, como “signo imagem de a”, imagem especular desejavel, destruidora.

4. O sentido no jogo de efeitos ideoldgicos do discurso do Direito

O recorte abaixo se refere a uma audiéncia em que se pode perceber o discurso do depoente (T1)
dando abertura a outros sentidos que ndo os impostos pelo discurso do Direito, dando lugar a deriva, ao
deslize:

(91) J (juiz) ((indagando a testemunha)): E |4 nesse outro endereco da rua (omissis) ... o
que é (92) que existe 1a?

(93) T1: Existe um barrac3o ... ta fechado mas tem uns vaos que da pra ver que todos os
(94) equipamentos estdo 14 dentro ... tem uns negdcios de poste ... eu acho que eles

(95) trabalham também com negdcio de::: esses postes de padrdo ... de luz

(96) J (juiz) ((ditando)): E::: viu que o imével da rua (omissis) se constitui num barracdo ...
no (97) qual sdo produzidos postes

(98) J (juiz) ((indagando a testemunha)): Residenciais ... é isso?

(99) T1: E ... desses postes ... tem um monte de equipamento de poste & dentro eu ndo
sei

(100) se é

(---) J (juiz) ((indagando a testemunha)): Pra casa, pra residéncia?

(101) T1: E

E possivel perceber que hd busca de estabilidade nos sentidos dessas falas, pois o texto que compde
o “termo de audiéncia” (ditado pelo juiz para o escrevente de sala) tenta bloquear o movimento
significante das falas de T1, tenta manter estavel o sentido: “[...] Viu que o imdvel da rua se constitui
num barracao no qual sdo produzidos postes residenciais”.

Nos recortes de termos de audiéncia surgem, também, o que Haroche (1992, p. 133) denomina
“insergbes incidentes”, em que o escrevente de sala digita trechos que n3o foram enunciados pelo
depoente, como, por exemplo: “Aos de costume disse nada. Ausentes os impedimentos legais, presta
compromisso. Inquirida pelo MM. Juiz, na forma e sob advogado da autora, respondeu...”. Esse recorte,
acrescentado pelo escrevente de sala e que ndo foi ditado pelo juiz, traz a idéia de que o escrevente tem
como referéncia de sua escrita, “um modelo ideal” (HAROCHE, 1992, p. 134); ele elimina termos ditados
pelo juiz e os substitui por outros (o juiz dita: “reiterando os argumentos iniciais”; e o escrevente digita no
termo: “Reiterando os argumentos expendidos na fase postulatéria”. O escrevente age com base no
modelo que a lei d4 ao procedimento relativo a audiéncia. Esse modelo legal tem a ver “com um ‘outro’ de

gue o sujeito relata os propodsitos” (HAROCHE, 1992, p. 129), e, esse outro, no caso, € o Estado, como
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grande Outro. No que diz respeito as sentencgas proferidas por juiz e com estrutura de poesia, observa-se
gue ndo seguem a estrutura silogistica (BRASIL, [1973]2007, art. 458) imposta pela lei e, a0 mesmo tempo,
trazem juizo de valor do sujeito que as profere, como, por exemplo: “Vejo a realidade social./O tempo em
que julgo./A sociedade em que vivo./A lei que se aplica./A justica que se procura./Abomino o jogo./Mas
ndo vou condenar uma, talvez até, pobre coitada/Todos ou nenhum” (recorte de sentenca publicada pelo
Poder Judicidrio). No ato decisério do juiz encontram-se determinantes ideoldgicos, hermenéuticos, que
influenciam no resultado final (ROSA, 2010). Quando esses determinantes ndo estdo presentes, como é o
caso da sentenca-poesia acima, a decisdo judicial é destituida de seu valor. E o que se observa na critica
que o relator do Acérddo® faz ao juiz prolator da referida sentenca: “[...] a r. sentenca é nula por falta de
fundamentacdo” . A lei impde proibicao a realizagdo do desejo do sujeito (FREUD, 1996). Pode-se afirmar
que a articulagdo dos conceitos de alteridade e discurso juridico se da devido a percepgao de que existe
entre a linguagem e o campo da visao, algo que vem regulamentar um percurso do olhar, que faz o discurso
“entrar [...] na categoria do mesmo” e rejeitar “como desvios do olhar, todas as zonas de instabilidade, de
dispersao, de contradicdo” (COURTINE, 2006, p. 25). A sentencga deve ser proferida de um lugar em que o
discurso ndo admite falhas - o discurso do Direito - e, por esse motivo, ndo pode trazer consigo o prazer
estético comum a func¢do poética.

O sujeito juridico se constitui na enunciagdo feita em audiéncia e, também, quando da elaboracdo,
pelo juiz, de uma sentenca. O discurso do Direito, cientifico e racionalista traz consigo o recalque, o
silenciamento, de modo a colocar o discurso juridico “como residuo” (TFOUNI 2008). Esse “objeto
recalcado” retorna sob a concepc¢ao de um sujeito-falante “que seria a fonte e a origem do dizer, colocando
o inconsciente (ideologia e desejo) como pré-condicdo para que esse dizer se concretize” (TFOUNI 2008). O
discurso narrativo é o lugar onde se instala essa subjetividade, o modo pelo qual o sujeito organiza sua
simbolizagdo particular. A esse sujeito chamamos de sujeito juridico, que emerge nos depoimentos
narrados e transcritos e nas sentencas com estrutura de poesia, contrarias ao silogismo imposto pela lei.

A teoria da materialidade discursiva (PECHEUX, 1988), ao aproximar a evidéncia do sujeito e do
sentido, imposta pela ideologia, permite compreender a dificuldade existente no jogo de efeitos
ideoldgicos do discurso do Direito. Pécheux (1988), ao fazer compreender como trabalha a dissimula¢do da
“intersubjetividade falante” torna visivel o modo como a histéria se inscreve no discurso do sujeito e como
se constitui o sujeito juridico, em sua enunciagdo, no contexto de uma audiéncia. Esse jogo de efeitos
ideoldgicos do discurso do Direito, que constitui o paradoxal sujeito “livre” e, ao mesmo tempo,
“assujeitado”, pode ser compreendido por meio do funcionamento do inconsciente psicanalitico descrito

por Elia (2004), em que a sujeicdo do su